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Tudo comecou com a inauguragdo do Teatro do Paiol, em 1971. A partir
dele, estava selada a trajetéria da Fundagéo Cultural de Curitiba no uni-
verso da musica. O Paiol foi 0 marco da unido entre a FCC e a musica
popular brasileira. A criagdo da Camerata Antiqua, em 1974, completou
0 processo, colocando a musica erudita no cendrio cultural da cidade.
A Capela Santa Maria, inaugurada em 2008, marca a continuidade e a
exceléncia desse género musical tdo valorizado pelos curitibanos.

J4 se vdo 35 anos desde que o maestro Roberto de Regina e a cravista
Ingrid Seraphin idealizaram um modesto projeto, inicialmente voltado a
interpretacéo e pesquisa da musica antiga, que originou, ndo somente
um dos grupos de maior prestigio no pais, mas também uma verdadeira
escola. A Camerata, orgulho da cidade, é referéncia e um dos melhores
grupos musicais do Brasil.

Pela Camerata Antiqua—Coro e Orquestra—passaram ilustres convidados
como os maestros Roberto Schnorrenberg, Norton Morozowicz, Ronaldo
Bologna, Geoffrey Mitchell, Osvaldo Colarusso, Horst-Hans Backer, Gerard
Galloway, Lutero Rodrigues, Paulo Bosisio, Osvaldo Ferreira e muitos ou-
tros que ajudaram a consolidar a carreira do grupo. Da Camerata sairam
grandes talentos, hoje seguindo carreiras-solo, que figuram entre os prin-
cipais nomes premiados em concursos dentro e fora do pais.

No repertdrio, uma viagem pelas obras dos grandes mestres universais —
Haendel, Bach, Purcell e tantos outros - registradas em oito LP’s, seis CD’s
e mais de mil apresentacdes no Brasil e no exterior. Também obras es-
critas especialmente para o grupo, como Turris Eburnea, de Harry Crowl,
Canticos: um oratdrio, de Aylton Escobar; Magnificat, de Jodo Guilherme
Ripper e Missa para coro misto, cordas e piano, de Edson Beltrami, retra-
tam a importancia e a versatilidade da Orquestra e do Coro.

Neste ano em que completa 35 anos, a Camerata Antiqgua mantém a
tradicdo de nos levar a um estado de encantamento ao apreciar um
bom concerto de musica erudita e contemporanea. E ndo serdo raros
estes momentos: na temporada de 2009 estédo programados dezesseis
espetaculos com maestros e solistas convidados, totalizando 32 apre-
sentacGes. No encerramento, o maestro Marcelo Jardim conduz mais
uma obra preparada especialmente para a Camerata — Os sertanistas
brasileiros, do compositor Hudson Nogueira, que retrata a histéria dos
irm&os Villas Boas.

Para a Fundagdo Cultural, manter um grupo como a Camerata Antiqua
ao longo desses anos, apenas reforga que investir em musica, erudita
ou popular, antiga ou contemporanea, brasileira ou universal, é investir
no respeito a prépria humanidade.

Paulino Viapiana

Presidente da Fundagao Cultural de Curitiba
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Muitos de'seus integrantes hoje desenvolvem.carreira solo e
sdo ganhadores de prémios em concursos realizados den-
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Nestes seus 35 anos de existéncia, a Camerata
Antigua de Curitiba representa ndo somente um grupo de
prestigio nacional, mastambém uma verdadeira escola.

tro e fara do pais.

Fundada em 1974, a Camerata, formada por Coro e Orguestra, teve como pri-
meiro maestro Roberto de Regina, seu fundador, ao lado da cravista Ingrid Se-
raphim. Inicialmente a proposta do grupo se baseava na interpretacéo e pes-
quisa da musica antiga, a exemplo de outros existentes na Europa e EUA.

O Coro contou com a orientagéo técnica do maestro Gerard Galloway e, pa-
ralelamente, a Orquestra teve a orientagdo do violinista Paulo Bosisio. Apds
varios anos de dedicacdo exclusiva a musica do barroco e da renascenga, a
Camerata passou a dedicar-se também ao repertdrio de compositores con-
temporaneos.

S&o oito elepés, seis CDs gravados e mais de mil apresentagées no Brasil
e exterior, revelando sua versatilidade na interpretagéo da musica antiga e
contemporanea. Nos anos de 1987 e 1988, teve como regente titular Lutero
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Rodrigues. Hoje, com 16 instrumentistas e 16 cantores, tem como maestro
emérito Roberto de Regina.

A Camerata teve ilustres visitantes, entre outros, os maestros Roberto Schnor-
renberg, Norton Morozowicz, Ernani Aguiar, Ronaldo Bologna, Geoffrey Mitchell,
Osvaldo Colarusso, Monica Meira Vasquez, Christian Hoppner, Graham Griffi-
ths, Ricardo Kaniji, Cristina Garcia Banegas, Dario Sotelo, Abel Rocha, Flavio Flo-
rence, lara Fricke Matte, Nicolau de Figueiredo, Luiz Alves da Silva, Horst-Hans
Backer, Helma Haller, Homero de Magalhaes Filho, Roberto Tibirica, Aylton Es-
cobar, Wagner Polistchuk, Naomi Munakata, Carlos Moreno, Luiz Gustavo Petri,
Julio Moretzsohn, Charles Roussin, Osvaldo Ferreira e Martin Gester.

Dentre as obras mais expressivas executadas e algumas registradas em gra-
vacoes, destacam-se: Johann Sebastian Bach - “Ciclo Integral dos Motetos”,
diversas “Cantatas”, “Oratério de Natal”, “Paixdo Segundo Sdo Mateus”, “Pai-
X80 Segundo Sdo Jodo” e “Missa em Si Menor”; de Georg Friedrich Haendel
- “Dixit Dominus”; Messiah; “Coronation Anthems”; Israel in Egypt; de Henry
Purcell “Dido e Aeneas”, de Luis Alvares Pinto - “Te Deum”, de J.J.E. Lobo de
Mesquita, “Missa em F&"; de Camargo Guarnieri, “Missa Diligite”, Turris Ebur-
nea de Harry Crowl; Canticos: Um Oratério de Aylton Escobar; Magnificat de
Jo&o Guilherme Ripper, Missa para coro Misto, cordas e piano de Edson Bel-
trami (essas quatro Ultimas obras escritas especialmente para a Camerata);

The Seven Last Words from the Cross de James Mac Millan entre outras.

Importante citar que, a Camerata, preocupada com as questdes sociais do
pals, em parceria com a Fundagao Cultural de Curitiba, e Secretaria Muni-
cipal da Educagao, criou os programas sociais e educativos “Alimentando
com Musica” e “Musica pela Vida”, atendendo a milhares de alunos, como
também asilos, hospitais e penitenciarias através de uma série de concertos
didaticos. Como resultado do "Alimentando com Musica”, inimeras institui-
cOes carentes tém se beneficiado com o recebimento de toneladas de ali-
mentos. Assim, este grupo além de assumir seu papel cultural, também vem
investindo com responsabilidade social.

Curitiba Camerata Antiqua

During its 35 years of existence, the curitiba Camerata Antiqua has become
known not only as a group of national prestige, but also as a school in the true sense of the
word. Many of its participants are today developing solo careers and are winners of awards
in tournaments held within the country and overseas.

Founded in 1974, the Camerata, formed by a Choir and Orchestra, had as its first maestro
Roberto de Regina, its founder, alongside harpsichord player Ingrid Seraphim. Initially the
group’s goal was interpreting and researching early music, in a manner similar to other
groups that existed in Europe and United States.

The Chorus enjoyed the technical orientation of maestro Gerard Galloway and, in parallel
with this, the Orchestra received orientation from violinist Paulo Bosisio. After several years
of dedicating themselves exclusively to Baroque and Renaissance music the Camerata be-
gan dedicating itself also to a repertoire of contemporary composers.

Eight LP's, six recorded CDs and over a thousand performances in Brazil and overseas reveal
the versatility in interpreting ancient and contemporary music. During 1987 and 1988, the
group had Lutero Rodrigues as its head conductor. Today, with 16 musicians and 16 vocalists,
they have as emeritus maestro Roberto de Regina.

The Camerata has had illustrious visitors, among them, the maestros, Roberto Schnorren-
berg, Norton Morozowicz, Ernani Aguiar, Ronaldo Bologna, Geoffrey Mitchell, Osvaldo Co-
larusso, Moénica Meira Vasquez, Christian Hoppner, Graham Giriffiths, Ricardo Kanji, Cristina
Garcia Banegas, Dario Sotelo, Abel Rocha, Fldvio Florence, lara Fricke Matte, Nicolau de
Figueiredo, Luiz Alves da Silva, Horst-Hans Bécker, Helma Haller, Homero de Magalh&es Fil-
ho, Roberto Tibiri¢d, Aylton Escobar, Wagner Polistchuk, Naomi Munakata, Carlos Moreno,
Luis Gustavo Petri, Julio Moretzsohn, Charles Roussin, Osvaldo Ferreira, and Martin Gester.
Among the more significant pieces performed (and some of them recorded), highlights in-
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clude: Johann Sebastian Bach - “Integral Cycle of Motets”, various “Cantatas”, “Christmas
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Oratorio *,
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St. Mathews Passion”, “St. John Passion” and “B Minor Mass”; by Georg Friedrich
Haendel - “Dixit Dominus”; Messiah; “Coronation Anthems”; Israel in Egypt; by Henry Purcell
- “Dido and Aeneas”, by Luis Alvares Pinto - “Te Deum”, by J.J.E. Lobo de Mesquita, “Missa
em Fd”; by Camargo Guarnieri, “Missa Diligite”, The Seven Last Words from the Cross de
James Mac Millan Turris Ebdrnea by Harry Crowl; Céanticos: An Oratorio by Aylton Escobar;
Magnificat by Jodo Guilherme Ripper, Missa for mixes choir, strings and piano by Edson Bel-
trami (these last four pieces written exclusively for Camerata Antiqua); among others.

It is important to mention that Camerata, concerned with the social issues of the country and in
partnership with Fundagdo Cultural de Curitiba, and Secretaria Municipal da Educagdo, has cre-
ated the social and educational programs “Nourishing with Music” and “Music for Life”, assisting
thousand of students as well as asylums, hospitals and prisons through a series of didactic concerts.
As a result of “Nourishing with Music”, numerous destitute institutions have benefited from tons of
food. Thus, besides its cultural role, this group has also been investing with social responsibility.
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Fundada em 1974 como Camerata Antiqua de Curi-

tiba, foi dirigida por Roberto de Regina desde a sua funda-

céo, é constituida por Coro e Orquestra de Cordas e muito

conhecida em todo o Brasil. A Orquestra, apds varios anos

de dedicagao exclusiva a musica antiga, também passou

Q a executar musica classica, romantica e contemporanea,
estimulada pelo violinista Paulo Bosisio, que deu orientacéo
técnica ao grupo regendo-o de 1983 a 1985.

Seu trabalho resultou em grande crescimento técnico dos instrumentistas,
gravando um disco proprio com obras de compaositores brasileiros contem-
poraneos. Entre 1986 1998, foi dirigida pelo maestro Luthero Rodrigues, que
ampliou consideravelmente seu repertorio, hoje constituido por uma grande
quantidade de obras para cordas de todos os tempos, dando énfase, na épo-
ca, a Musica Brasileira. O repertério amplo e original, inclusive com muitas
das obras executadas em primeiras audicdes mundiais, tornou-se uma das
caracteristicas do grupo, que é hoje considerado uma das principais Orques-
tras de Camara do Brasil. Em 1989, passou a ser chamada de Orquestra de
Camarada Cidade de Curitiba, atuando sob a diregao de importantes regen-
tes convidados e acompanhando renomados solistas nacionais e interna-
cionais como os violoncelistas Antonio Meneses, Antonio Del Claro, Claudio
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Jaffé, Maria Alice Brandao, Raiff Barreto e Alexander Znachonak; os violi-
nistas Paulo Bosisio, Airton Pinto, Rodolfo Bonutti, Manfredo Kraemer, José
Mauricio Aguiar, Anna Reider e Alessandro Borgomanero; os violistas Renato
Bandel e Emerson di Biaggi; os oboistas Alex Klein e Isaak Duarte; o flautista
Jean Pierre Rampal; os pianistas Ricardo Castro, Arthur Moreira Lima, Caio
Pagano, André Mehmari e Marco Antonio Almeida; o trompetista Arturo San-
doval e 0 bandoneonista Rufo Herrera, entre outros. A Orquestra ja se apre-
sentou em indmeras cidades brasileiras e participou de todos os principais
festivais de musica do pafs.

Em 1990, foi convidada a participar do Festival Cultural de Sinaloa, no Méxi-
co, onde fez nave concertos, tocando musicas brasileiras e obtendo grande
sucesso de publico e critica.

Aberta a experiéncias em outras areas que n&ao apenas a da musica erudita,
fezturnés comogrupo “Nouvelle Cuisine”em 1991 e com os principais nomes
da musica instrumental brasileira, entre eles Egberto Gismonti, Wagner Tiso
e Zimbo Trio, apds ter sido a Orquestra escolhida para participar do Projeto
Brasil Musical em todo o pals, no ano de 1994. Participou, ainda, em 1997, do
Festival Brasiliana Il, em Copenhaguen, Dinamarca.

Em setembro de 1999, participou da abertura das Comemoragées do V Cen-
tendrio da Republica do Brasil na Itéalia, realizando concertos no Instituto
talo-Latino-Americano, Paldcio de Santa Croce e na Igreja dos Portugueses
em Roma e no “571° Prix Itdlia”, da rede de televisdo estatal-RAl, em Florenga,
na cerimoénia de entrega do “Prémio Especial ao Presidente da Republica do
Brasil” pelos seus 500 anos de descobrimento.

Aprimorando ainda mais seu conhecimento técnico e artistico, a Orquestra
hoje realiza seu trabalho sem a presenca de um maestro titular, desenvol-
vendo um trabalho mais solistico, continuando a realizar concertos com ma-
estros e solistas convidados.

Curitiba Chamber Orchestra

Founded in 1974 as camerata Antiqua de Curitiba, it was directed by Roberto de
Regina starting with its establishment. It is composed of a Choir and String Orchestra and is
very well-known throughout Brazil.

After several years dedicating itself exclusively to early music, the Orchestra began playing, clas-
sical, romantic and contemporary music, encouraged by the violinist Paulo Bosisio, who gave tech-
nical orientation to the group, conducting it from 1983 to 1985. His work led to significant technical
growth for the musicians. The Orchestra went as far as to record its own vinyl album, with the work
of Brazilian contemporary composers. Between 1986 and 1998 the Orchestra was conducted by
Lutero Rodrigues, who considerably enlarged its repertoire, which today is composed of a large
quantity of works for strings from all periods, emphasizing at that time, Brazilian music. A broad
and original repertoire, which included many works that were performed as World or Brazilian pre-
mieres, became one of the characteristics of the group, which today is considered one of the prin-
cipal Chamber Orchestras of Brazil. In 1989 its name was changed to Curitiba Chamber Orches-
tra, performing under the direction of important invited conductors and accompanying renowned
Brazilian and international soloists such as cellists Antonio Meneses, Antonio Del Claro, Claudio
Jaffé, Maria Alice Brand&o, Raiff Barreto and Alexsander Znachonak, the violinists Paulo Bosisio,
Airton Pinto, Rodolfo Bonutti, Manfredo Kraemer, José Mauricio Aguiar, Anna Reider, Alessandro
Borgomanero, the violists Renato Bandel and Emerson di Biaggi, the oboists Alex Klein and Isaak
Duarte, the flautist Jean-Pierre Rampal, the pianists Ricardo Castro, Arthur Moreira Lima, Caio
Pagano, André Mehmari and Marco Antonio Almeida, the trumpet player Arturo Sandoval and the
bandoneon player Rufo Herrera among others. The Orchestra has already performed in countless
Brazilian cities and has participated in all the main music festivals in the country.

In 1990 it was invited to participate in the Sinaloa Cultural Festival, in México, where it performed
nine concerts, playing Brazilian music and enjoying great success with the public and with critics.
Open to experiences in other areas besides classical music, the Orchestra toured with Sao
Paulo’s “Nouvelle Cuisine” group in 1991 and with important names in Brazilian instrumental
music, among them Egberto Gismonti, Wagner Tiso and Zimbo Trio, after the Orchestra was
chosen to participate in the Musical Brazil Project, around the entire country, in 1994. In 1997,
It participated in the Il Brasiliana Festival, in Copenhagen Denmark.

In September of 1999 it participated in the opening of the Commemorations for the V Cen-
tennial of the Republic of Brazil, in Italy, performing concerts at the Italian Latin-American
Institute, the Santa Croce Palace and in the Portuguese Church in Rome and the concert at
the 51st Prix Italia from the National Television Network — RAI, in Florence, at the ceremony
for the Special Award for the President of the Republic of Brazil on the occasion of the 500th
Anniversary of this country’s discovery.

Further perfecting its technical and artistic knowledge, today the Orchestra carries out its
work without the presence of a head conductor, developing a more solo-style work while
continuing to perform concerts with invited maestros and soloists.
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Como um dos frutos dos Festivais de vu-
Siea,.em 1974 foi fundada a Camerata Antiqua de Curitiba,
Orquestra_e Coro. Sob.a regéncia do maestro Roberto de
Regina, seu fundador, o grupe logo se destacou pela origi-
nalidade e leveza de interpretagao na musica barroca.

Depois de alguns anos, os*eemponentes do coro sentiram o desejo de, ao
lado do frabalho com a orquestra, desenvaolver também programas a ca-
pella. Essa proposta comecgou a ser desenvolvida intensamente a partir de
1982, com 0 maestro Roberto de Regina e varios maestros convidados, que
contribuem nas temporadas de concertos oficiais com suas experiéncias
para o desenvolvimento artistico do grupo. Assim, por exemplo: Geoffrey
Mitchell, Gerard Galloway, Lutero Rodrigues, Osvaldo Colarusso, Pe. José
Penalva, Marieddy Rosseto, Emanuel Martinez, Thomas Toscano, Henrique
de Curitiba, Graham Griffiths, Helma Haller, Cristina Garcia Banegas, Vitor
Gabriel, Marco Antonio da Silva Ramos, Samuel Kerr, Joaquim Paulo do Es-
pirito Santo, Mércia Mafra Ferreira, Flavio Stein, Homero de Magalh&es Filho,
Aylton Escobar, Cornelis Kool, Naomi Munakata, Abel Rocha, Carlos Alberto
Figueiredo, Wagner Polistchuk e outros. Dedicando-se inicialmente ao perio-
do renascentista e barroco, o grupo gradativamente foi ampliando seu leque
deinteresses, indo desde o Canto Gregoriano a obras da atualidade. No seu
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repertério, constam obras de: Josquin des Pres, Claudio Monteverdi, Orlando
di Lasso, Clement Jannequin (Le chant des oyseaux, La guerre), o Cancio-
nero de Uppsala (CD gravado em 12 Edicao mundial e premiado), Heinrich
Schitz, (Motetos, Deutsches Magnificat), Johann Sebastian Bach (Motetos),
Johannes Brahms (Motetos, Cangdes, Zigeunerlieder ), Benjamin Britten
(Hymn to St. Cecilia), CV. Stanford (Magnificat), Frank Martin (Missa 1922),
além de obras de compositores brasileiros, portugueses e sul-americanos.
Duarte Lobo, José M. Nunes Garcia, Luiz Alvares Pinto e Francisco Lopez Ca-
pillas, Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, Ernst Widmer, Ronaldo Miranda, Pe.
José Penalva, Henrique de Curitiba, Aylton Escobar e Rodolfo Coelho de Sou-
za que compds em 2005 a obra A Maquina do Mundo especialmente para o
grupo. Além dessas obras essencialmente corais, tem trabalho intenso com
obras de acompanhamento orquestral, como os grandes Oratdrios, Paixdes
e Cantatas de Johann Sebastian Bach (Paixdo Segundo S&o Mateus e Sdo
Joao, Oratdrio de Natal, Missa em Simenor), Oratdrios e “‘Anthems” de Georg
Friedrich Haendel (Dixit Dominus, Coronations Anthems), gravados em CD,
Messiah, Israel in Egypt, entre outras. Nessas obras, os cantores do Coro da
Camerata assumem com frequéncia também a parte dos solistas. O Coro
participou ainda de mais de mil apresentagdes no Brasil e exterior, e cons-
tam na sua discografia 17 gravagdes com a Camerata Antiqua de Curitiba.
Em Junho de 2006, convidado pelo maestro romeno Horst-Hans Backer, este
grupo realizouumaturné emcinco cidades na Alemanha acompanhado pela
Orquestra de Camara da Philarmaénica de Arad —Roménia, recebendo exce-
lente critica pela performance. Em 2007, convidado pelo maestro Osvaldo
Ferreira, o Coro viajou para Portugal onde realizou um concerto “a capella”
regido por Helma Haller e quatro com a Orquestra Sinfonica da Pévoa do Var-
zim (cordas), sob a regéncia de Charles Roussin no 29° Festival Internacional
de MuUsica do Algarve. Tambem em 2007 e 2008, além dos concertos com a
Camerata Antiqua de Curitiba, o grupo realizou os programas cénicos “A Co-
média do senhor Carlo Goldoni - Crénica com MUsica” sob regéncia de Wag-
ner Polistchuk, direcdo cénica de Roberto Innocente e participacéo especial

do ator Luis Melo; “Cores do Brasil” e “Lampejos da MUsica Sacra no Brasil”
sob diregao geral e regéncia de Helma Haller e diregao cénica de Jacqueline
Daher. Estes dois Ultimos, foram selecionados e representaram o Brasil em
2008 no 8th World Symposium on Choral Music, Copenhagen-Dinamarca.
Em 2009, o grupo estard participando do 18° Festival Corale Internazionale “La
Fabbrica Del Canto” em Legnano-Itélia para apresentagédo de 4 concertos cé-
nicos distintos, sob a direcdo de Helma Haller e Jacqueline Daher. O Coro da
CAC recebe orientagao de técnica vocal da professora Neyde Thomas.

Curitiba Camerata Antiqua Choir

The Chamber Music GfOUp known as the Camerata Antiqua de Curitiba, both
Orchestra and Choir, was founded in 1974 as an outcome of Music Festivals. Under the direc-
tion of conductor Roberto de Regina, its founder and mentor, the group soon became known
for the originality and lightness of its interpretation of Baroque music. After a few years the
members of the Choir also became interest in developing, along with the work carried out
with the orchestra, an “a cappella” program. This idea started to be intensely developed as
from 1982, with conductor Roberto de Regina and several invited maestros, who contributed
with their experiences to the group’s artistic growth, during the official seasons. Some of
them were: Geoffrey Mitchell, Gerard Galloway, Lutero Rodrigues, Osvaldo Colarusso, Fr.
José Penalva, Marieddy Rosseto, Emanuel Martinez, Thomas Toscano, Henrique de Curitiba,
Graham Griffiths, Helma Haller, Cristina Garcia Banegas, Vitor Gabriel, Marco Anténio da
Silva Ramos, Samuel Kerr, Joaquim Paulo do Espirito Santo, Mércia Mafra Ferreira, Fldvio
Stein, Homero de Magalh&es Filho, Aylton Escobar, Cornelis Kool, Naomi Munakata, Abel
Rocha, Carlos Alberto Figueiredo, Wagner Polistchuk, and others. The group was initially
dedicated to the Renaissance and Baroque periods, but gradually broadened its range of
interests to include from Gregorian chant to present day works. Its repertoire includes pieces
by: Josquin des Pres, Claudio Monteverdi, Orlando di Lasso, Clement Jannequin (Le chant
des oyseaux, La guerre), the Cancionero de Uppsala (CD recorded as an awarded 1st world-
wide edition), Heinrich Schiitz (Motets, Deutsches Magnificat), Johann Sebastian Bach (Mo-
tets), Johannes Brahms (Motets, Songs, Zigeunerlieder), Benjamin Britten (Hymn to St. Ce-
cilia), C.V. Stanford (Magnificat), Frank Martin (Mass 1922), as well as works by Brazilian,
Portuguese and South American composers, such as Duarte Lobo, José M. Nunes Garcia,
Luiz Alvares Pinto, Francisco Ldpez Capillas, Heitor Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, Ernst
Widmer, Ronaldo Miranda, Fr. José Penalva, Henrique de Curitiba, Aylton Escobar and Rod-
olfo Coelho de Souza, who in 2005 composed especially for the group the piece A Mdquina
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do Mundo (The World’s Machine).

In addition to these essentially choral pieces, the group works intensely with pieces that have
orchestral accompaniment, such as the great Oratorios, Passions and Cantatas by Johann
Sebastian Bach (the St. Mathew Passion and St. John Passion, the Christmas Oratorio and
the B minor Mass), Oratorios and Anthems by Georg Friedrich. Handel (Dixit Dominus, Coro-
nations Anthems), recorded in a CD, Messiah, Israel in Egypt, among others. In these pieces,
the singers from the Coro Camerata frequently also perform the soloists’ parts. The choir also
participated in more than a thousand performances in Brazil and abroad, and has 17 record-
ings with Camerata Antiqua de Curitiba in its discography.

In June 2006, invited by Rumanian conductor Horst-Hans Bécker, the group accomplished a
tour to five cities in Germany, accompanied by the Arad Philharmonic Chamber Orchestra -
Rumania, receiving excellent reviews for its performance.

In 2007, invited by maestro Osvaldo Ferreira, the choir traveled to Portugal where it held an
“a cappella” concert conducted by Helma Haller, and four with the Pévoa do Varzim Sym-
phonic Orchestra (strings), under maestro Charles Roussin, during the 29th International
Festival Music of the Algarve.

Also in 2007 and 2008, besides the concerts with the Camerata Antiqua de Curitiba, the
group carried out the scenic programs “The Comedy of Mr. Carlo Goldoni - Chronic with Mu-
sic” under maestro Wagner Polistchuk, stage direction by Roberto Innocente scenic and spe-
cial participation of actor Luis Melo; “Colors of Brazil” and “Flashes of Sacred Music in Brazil”,
conducted and directed by Helma Haller, with stage direction by Jacqueline Daher. The two
last ones were selected to represented Brazil in 2008 during the 8th World Symposium on
Choral Music, Copenhagen, Denmark. The Coro Camerata Antiqua de Curitiba receives vo-
cal techniques guidance from teacher Neyde Thomas.




Hans-Peter Frank
3 de abril
4 de abril

entre 1725 e 1739, em Leipzig. O termo refere-se a um movimento de abertura no qual uma segéo
de ritmo lento pontuado € seguido por uma fuga, na época, esse nome era também utilizado para re-
ferir-se a todo um conjunto de dangas, no estilo barroco francés. N&o foi possivel determinar quando
Johann Sebastian Bach escreveu a Suite para Orquestra N° Tem Dé maior, BWV 1066, a primeira de
suas quatro suites orquestrais. A partitura assinada da primeira suite nunca foi encontrada. Musico-
logos descobriram um conjunto de pegas que foram escritas presumivelmente para serem tocadas.
Ficou estabelecido que as partes da obra foram copiadas em torno de 1724 e que um dos principais
copistas era um estudioso de Leipzig chamado Meissner. Este foi 0 primeiro exemplo conhecido da
musica secular orquestral de Bach gerada em Leipzig. A suite orquestral estava entre as formas mu-
sicais nebulosas, que ficavam entre 0 mundo da arte e do entretenimento no século XVIII.

Por toda sua vida Bach comp6s musica para o dia-a-dia, seja para a familia em casa ou para
seu circulo social e seus alunos, seja para as cortes de Weimar e Kothen, onde foi empregado,
e, por fim, para os cultos e concertos na Thomaskirche de Leipzig, onde serviu como cantor
por 27 anos. Para os cultos dominicais da Thomaskirche em Leipzig, Bach escreveu quase 200
cantatas, além de grandes oratdrios e paixdes. Uma estrela dentre as cantatas dessa sequéncia
€ a n°137, composta sobre o coral “Lobe den Herren, den mé&chtigen Konig der Ehren”, Bach
arranja cada uma das cinco estrofes de maneira diferente, utiliza instrumentos e vozes solistas,
como violino, oboé, fagote e trompete; dessa maneira surge, além da beleza musical, também
uma grande riqueza de timbres. Mozart deixou um legado igualmente grandioso e abrangente,
apesar de Ihe ter sido concedida apenas a metade do tempo de criagéo concedido a Bach. Sua
Missa Trinitatis foi composta aos 17 anos de idade. Assim como as cantatas de Bach, ela foi
composta para o culto catélico em Salzburg. Uma energia positiva flui dessa obra, que hoje,
como quando foi escrita, enche da mais profunda alegria o espirito humano.

HaI‘IS-Peter Frank Regente

Nascido em Dresden, em 1937. Estudou na Escola Superior de MUsica em Dresden, piano, re-
géncia, viola e percusséo. Assistente de Kurt Masur no Staatstheater de Schwerin e de Otmas
Suitner na Opera de Dresden. Pianista acompanhador de Peter Schreier. Primeiro regente no
Staatstheater de Weimar, pelo periodo de oito anos. Ao lado de Kurt Sanderling, maestro e di-
retor artistico substituto da Berliner Sinfonie-Orchester, por 15 anos. Paralelamente ao trabalho
com a Berliner Sinfonie-Orchester, maestro titular da Orquestra Sinfonica de Helsingborg, na
Suécia, por dez anos. Por fim, diretor musical geral e maestro titular da Staatskapelle Weimar,
por sete anos. Realizou concertos como maestro convidado nas seguintes orquestras: Gewan-
dhausorchester Leipzig, Staatskapelle Dresden, Rundfunk-Sinfonieorchester Leipzig, Goteborg
Symfonieorkester, Philarmonia Tcheca em Praga, Philarmonia de St. Petersburg, Staatsphilar-
monie Rheinland-Pfalz, Staatskapelle Schwerin, Youmiyouri Nippon Symphony Orchestra Tokyo.
Fez turnés com a Berliner Symphonie-Orchester pela Europa, México e Japao, com a Orquestra
Sinfonica de Helsingborg pelos EUA, e com a Staatskapelle Weimar para Nova York e Israel.
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Rodrigo Toffolo
Ricardo Amado
Hugo Pilger

17 de abril

18 de abril

Notas de programa por Rodrigo Toffolo

Antonio Lucio Vivaldi nasceu em Veneza em 1678. Aprendeu com seu pai os principais segredos
do violino, instrumento que o imortalizaria como um dos principais génios da musica. A respeito
de Vivaldi, diz-se que sua facilidade na escrita era impressionante. Escrevia tdo rapido quanto
a pena o permitia. Consta que levava menos tempo para escrever um novo concerto que um
copista para copia-lo. Ele foi o compositor que estabeleceu a estrutura definitiva do concerto so-
listico. Entretanto, Vivaldi e suas obras foram totalmente esquecidos logo apds sua morte. Esse
esquecimento durou cerca de duzentos anos. Sua redescoberta aconteceu por volta de 1940,
quando Vivaldi passou a ser um dos compaositores mais tocados e gravados.

A mais popular dentre as obras de Vivaldi €, certamente, “As Quatro Estagdes”. Publicada em
1725, a obra trazia ja os titulos “A Primavera”, “O Verdo”, “O Outono” e “O Inverno”, além de um
texto, relativo a cada uma das estagoes do ano.

Astor Pantaledn Piazzolla nasceu em 1921, em Mar del Plata, na Argentina. Comegou a estudar mu-
sica aos nove anos nos Estados Unidos, dando continuidade a seus estudos em Buenos Aires e na
Europa. Sua carreira comega verdadeiramente quando participa como bandoneonista da orques-
tra de Anibal Troilo. Em 1952 ganha uma bolsa do governo francés para estudar com a legendaria
Nadia Boulanger, que o incentivou a seguir seu proprio estilo. Em 1955, de volta a casa, Astor forma
0 Octeto Buenos Aires. A presenga de Astor na musica argentina gerou grande controvérsia. Foiin-
compreendido, a tal ponto de chamar seu “nuevo tango” de “musica contemporanea da cidade de
Buenos Aires”. Nos anos 60, acompanhado de excelentes musicos, formou um Quinteto. Com Adi-
6s Nonino, Decarisimo e Muerte del Angel comegou a trilhar um caminho de sucesso que Ihe per-
mitiu percorrer o mundo e ampliar a magnitude de seu publico. A musica de Astor Piazzolla €, sem
duvida, uma das maiores expressées artisticas que a Argentina j& deu ao mundo. Incorporando ao
tango a contribuigdo do jazz e da musica cléssica, Piazzolla conseguiu um resultado maravilhoso
e a0 mesmo tempo inovador, sofisticando esse ritmo portenho e revolucionando seus conceitos.
Este extraordindrio génio musical, homem gue revolucionou o tango e que deu nova vida e nobreza
a este género de musica, faleceu em Buenos Aires, em 1992.

As “Quatro Estagdes Portenhas” de Piazzolla, compostas na segunda metade dos anos 60, séo
escritas para orquestra de cordas, com adaptag&o de Hugo Pilger para dois instrumentos solis-
tas —violino e violoncelo — sobre arranjo original de Jose Bragato. Contrapdem-se aos célebres
concertos barrocos de Vivaldi, criando uma dialética entre os hemisférios e revelando que a be-
leza da mUsica reside em sua capacidade de ser eternamente o retrato da alma.
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Maestro Rodrigo Toffolo e

Rodrigo Toffolo, natural de Ouro Preto, iniciou seus estudos em musica
no Instituto de Artes e Cultura da UFOP, no ano de 1989 — aprendendo
violino com o professor Moisés Guimarées. Em 1993, prossegue seus es-
tudos na Escola de Formagao de Instrumentistas de Cordas (EFIC/SESI),
em Belo Horizonte, continuando o aperfeigoamento no instrumento. Em
1998, d& continuidade aos estudos de violino no Curso de Extens&o da
Universidade Federal de Minas Gerais, sob a orientagdo do Professor Edson Queiroz.

Participa de festivais, a exemplo dos promovidos pela UFMG (Festival de Inverno), Festival Inter-
nacional de Musica Antiga e Colonial de Juiz de Fora e as Oficinas de Musica de Curitiba.
Possui experiéncia orquestral na Orquestra Jovem do SESIMINAS, Orquestra do Festival Interna-
cional de Musica Antiga e Colonial de Juiz de Fora (de 1995 a 1998), e Orquestra da Oficina de
MUsica de Curitiba — PR (1998 e 2000).

E integrante do grupo Bateia, formag&o cameristica que tem como propdsito a pesquisa e inter-
pretagdo da musica brasileira.

Violinista durante muitos anos do Quarteto Ouro Preto, foi musico fundador da Orquestra Expe-
rimental UFOP - Ouro Preto (ano 2000) e integrante de sua comissao artistica, desde sua funda-
¢&o. Atualmente, é Regente e Coordenador Artistico da Orquestra.

Aluno de Regéncia do Maestro-Compositor Ernani Aguiar e Mestre em Musicologia pelo Depar-
tamento de Pés-Graduagao da Universidade Federal do Rio de Janeiro, vem se dedicando a mu-
sica histérica de Minas Gerais, tendo em seu repertério, dentre outras, obras de Jodo de Deus de
Castro Lobo e José Emerico Lobo de Mesquita.

Esteve a frente da Orquestra Experimental UFOP/Ouro Preto e do Coro PerSonare (Brasilia-DF)
na abertura da exposicao “Aleijadinho e seu tempo: fé, engenho e arte”, na cidade de Brasilia.
Por ocasido da Semana Santa de Ouro Preto/2007, regeu o Stabat Mater de Pergolesi na Sexta-
feira da Paixao. Esteve também a frente de uma apresentacéo de musica sacra mineira, com a
Orquestra Experimental e o Coro Madrigale (BH).

Ao lado do Quarteto Colonial, quarteto vocal especializado em musica antiga, foi convidado a
abrir a | Semana de Musica Antiga da UFMG, apresentando o Oficio e Missa para Domingo de
Ramos de J. J. E. Lobo de Mesquita.

Ricardo Amado .oino

O violinista Ricardo Amado é Spalla da Orquestra Sinfonica do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro desde julho de 2002 quando teve a gran-
de oportunidade de trabalhar com o Maestro Mistislav Rostropovich. De
janeiro de 1994 a julho de 2002, ocupou 0 mesmo posto na Orquestra
Sinfonica Nacional da UFF.

Natural de Uberlandia (MG), iniciou seus estudos com os professores Mi-
chel Virno e Jurandy Poty Mauricio. Posteriormente, graduou-se em Licenciatura em Musica na

UNB—Universidade de Brasflia, e paralelamente, continuou seus estudos com o Professor Nico-
las Merat. A partir de 1987, torna-se aluno do Professor Paulo Bosisio, concluindo o Bacharelado
na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro—UNIRIO. Em 1989, foi vencedor do Concur-
so Nacional de Piracicaba e ainda no mesmo ano, obteve o prémio e a designagao de “Melhor
Intérprete de MUsica Brasileira”, no Concurso Nacional para Instrumentistas de Cordas de Juiz
de Fora. Conquistou também o prémio no “Concurso Wolfgang Amadeus Mozart", realizado pela
Orquestra de Camara da USP, em 1991. J& se apresentou como solista de diversas orquestras,
dentre elas, a Orquestra Sinfonica Brasileira, Orquestra Sinfénica Nacional, Orquestra Filarmo-
nica do Espirito Santo, Orquestra Experimental de Ouro Preto, Orquestra Sinfonica do Teatro
Nacional Claudio Santoro com Maestros como Isaac Karabchevsky, David Machado, Roberto
Duarte, Silvio Viegas, Silvio Babato, Helder Trefsger dentre outros grandes artistas. Desenvolve
um excelente trabalho de musica de camara junto ao Trio Aquarius, com o qual, de setembro
de 2000 a julho de 2001, se apresentou em varias salas de concerto da Europa e dos Estados
Unidos. E membro do Quarteto Tristao de Athaide e tem se apresentado em diversas formag&es
cameristicas e recentemente é fundador do Quarteto RAGA.

H UgO Pilger violoncelo

Nasceuem 1969 na cidade de Porto Alegre-RS. Em 1985, iniciou seus estu-
dos de violoncelo na FUNDARTE (Fundagao Nacional de Artes de Monte-
negro-RS) com o professor Milton Bock. Em 1987, passou a estudar no Rio
de Janeiro com o professor Marcio Malard. Formou-se com nota maxima

em Bacharelado em Instrumento Violoncelo na UNI-RIO na classe do pro-
fessor Alceu Reis.

Participou de Master Classes com importantes violoncelistas como Marcio Carneiro, Antonio
Del Claro, Arturo Bonucci, Antonio Meneses e Bernard Greenhouse. Como solista ja se apre-
sentou com vérias Orquestras, dentre elas: Orquestra Petrobras Sinfonica (OPES), Orquestra
SESI-FUNDARTE (RS), Orquestra Filarmonica do Espirito Santo, Orquestra do Teatro da Paz (PA),
Orquestra Filarmonica do Rio de Janeiro, Orquestra Ouro Preto (MG), Orquestra de Camara do
Teatro S&o Pedro (RS), Orquestra do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Orquestra Sinfonica de
Porto Alegre (OSPA) e Orquestra Sinfonica Brasileira (OSB). J& se apresentou em diversos paises
como Inglaterra, Portugal, Argentina, Uruguai, Chile, Paraguai, Bolivia, México, Espanha, Franga,
Alemanha, Hungria, Dinamarca e Noruega. E primeiro violoncelo da Orquestra Petrobras Sinfo-
nica (OPES) e violoncelo solista da Orquestra do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Em 2006,
fez a estréia no Brasil da importante obra para violoncelo e orquestra Tout un Monde Lointain
do compositor francés Henri Dutilleux. Das obras que Ihe foram especialmente dedicadas, des-
tacam-se: “Sonata n°2 para Violoncelo solo compositor inglés David Ashbridge, “Serenata Pro
Pilger” de Mauricio Carrilno e “Reflexdes Sobre a Ostra e o Vento” para Violoncelo e Orquestra
de Cordas de Wagner Tiso.
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Notas de programa por Charles Roussin

Franz Joseph Haydn
Missa Brevis sancti Joannis de Deo
Neste ano de 2009, completam-se 200 anos da morte daquele que € um dos pilares da “moder-

Charles Roussin

15 de maio na" musica ocidental: Franz Joseph Haydn. Nascido em uma época de importantes mudangas
emtodas as dreas da vida intelectual européia, 0 compositor abriu as portas e sistematizou com
16 de malilo seu génio todo um mundo sonoro do que viria entao. Amigo de Mozart e professor de Beethoven,

com eles o compositor forma o triunvirato conhecido como 12 Escola de Viena, apesar de ne-

nhum dos trés serem vienenses de nascimento, mas todos elegeram essa cidade para mante-

rem sua atividade profissional. Quando jovem em Viena, Haydn frequentemente tocou 6rgéo na

capela do famoso hospital S&o Jo&o de Deus. Foi para o pequeno coro e pequena orquestra de

’ A \ |& que o compositor escreveu esta pequena obra-prima. O conceito de Missa Brevis nos remete

: / a duas principais idéias: a primeira, de uma obra na qual € omitido um ou mais movimentos

» do ordinério da missa latina. A outra, utilizada nesta obra de Haydn, é a de uma missa na qual

\ ¢ nos movimentos com maior texto (Kyrie e Gloria), este é cantado de maneira sobreposta pe-

las diferentes vozes do coro. A orquestragao da obra é para soprano solista, coro e cordas sem

violas, em contraste ao pequeno tamanho da orquestra que tocava no hospital. Além disso, o

movimento para solo de soprano, o “Benedictus”, traz uma parte de drgéo obligatto, que prova-
velmente foi executada pelo préprio Haydn.

Anton Bruckner

Requiem em ré menor (1849)

Este Requiem foi a primeira obra em larga escala de Bruckner e sua primeira obra com orquestra.
Foiescritaem 1849, quando o autor estava com 25 anos. O compositor, que era um severo critico
de si mesmo, ao olhar para a obra do alto de seus 70 anos, néo a julgou um mero trabalho de
estudante de composigéo, e a manteve dentro do seu restrito catdlogo, sempre sujeito a cortes
e revisbes. A obra € escrita para solistas, coro e cordas, além da presenga de uma trompa e trés
trombones. Esta utilizag&o dos metais sem madeiras talvez nos remeta um pouco a um famoso
Requiem anterior, 0 de Mozart, que provavelmente foi uma inspirag&o para o jovem compositor.
Além do mais, era tradicdo em algumas igrejas alemas a presenga de trombones juntamente
com 0s Ccoros para o servigo divino, como podemos constatar nas obras religiosas de Mozart,
principalmente em Salzburg. Sob o ponto de vista sonoro, a obra estd bem distante do Bruckner
das sinfonias que conhecemos. No entanto, ela nos revela um lado vital para o compositor, que
era a religiosidade. Educado no mosteiro agostiniano de St. Florian, o compositor sempre teve
na ligagdo com o divino, através da fé catdlica, um baluarte de sua vida, e esta obra, ao lado de
alguns salmos, missas e coros, nos mostra bem um pouco da religiosidade simples e inocente
daquele que seria um dos principais compositores sinfonicos do século XIX.
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Charles Roussin regne

Natural de Itatina/MG, graduou-se em Viol&o e Regéncia de Orquestra pela UFMG. Participou de
cursos e masterclasses com os professores Guilhermo Scarabino (Argentina), Roberto Tibiriga,
Osvaldo Ferreira (Portugal) e F&bio Zanon. Um dos ganhadores do Concurso Eleazar de Carva-
Iho para Jovens Regentes, em 2003, j& esteve frente a Orquestra Sinfonica da UFMG, Orques-
tra de Camara SESIMINAS, Orquestra Sinfonica da UFRJ, Orquestra Sinfonica dos Festivais de
Campos do Jordao e Curitiba, Orquestra Sinfonica da Paraiba, além do Coral Ars Nova e Coro de
Céamara da UFMG. De 2004 a 2005, foi Regente Titular do Coral Lirico Palacio das Artes. Foi um
dos fundadores da Orquestra de Camara de Itatina e da Orquestra de Camara de Ouro Branco,
com quem tem desenvolvido um intenso trabalho de divulgagao da musica erudita em Minas
Gerais. Além disso €, desde 2004, diretor artistico da Semana de Musica de Ouro Branco, evento
que retine alunos e professores de todos os cantos do pais e do exterior, e professor na Escola
de Musica da UFMG. Tem atuado intensamente na produgao e divulgagdo da musica contem-
poranea, tendo sido responsavel, junto a Orquestra de Camara de Ouro Branco, pelo comissio-
namento e estréia de diversas obras para orquestra de cdmara. Em maio de 2007, o Maestro
Charles Roussin regeu a Orquestra de Povoa de Varzim (Portugal) e o Coro da Camerata Antiqua
de Curitiba (Brasil), em turné por Portugal, com repertério voltado unicamente para a musica
brasileira. Em 2008, assumiu como maestro titular a Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, ten-
do realizado diversos concertos sinfonicos, oratérios e outros no Grande Teatro do Paldcio das
Artes, além de extenso programa de viagens pelo estado, concertos ao ar livre e gravagdes para
a televisao.

Helma Haller
Jacqueline Daher
Elena Moreno
Yamba Canfield
Leandro Teixeira
Manu Daher
29 de maio



Notas de programa por Susana Cecilia Igayara, Helma Halller

Esse programa contempla a produgdo musical sacra de alguns compositores brasileiros du-
rante o século XX. A primeira obra, a Missa de Requiem de Henrique Oswald foi composta em
1925 e d4 testemunho da nova orientagédo adotada pela igreja romana apds a promulgagdo do
Motu Proprio do Papa Pio X. Constituida por densa harmonia, aplica uma ritmica simples que
propicia a compreens&o do texto. Ecos modais, leves alusbes a temas gregorianos e um ousado
pensamento harmonico séo alguns dos elementos de destaque nesta obra sem par naliteratura
musical sacra brasileira.

A Bendita Sabedoria de Heitor Villa-Lobos, escrita em 1958, € um conjunto de seis pegas curtas
para coro misto a 8 vozes a capella. Foi a Ultima obra para coro a cappella escrita pelo compo-
sitor, apresentando grande dificuldade de execug&o por sua linguagem harmonica, porém de
rara beleza. O texto versa sobre a sabedoria, citando varias passagens encontradas no livro de
Provérbios. Algumas exclamacées e sflabas sdo adicionadas ao texto biblico com o intuito de
criar alguns efeitos timbristicos e de acompanhamento. Villa-Lobos utiliza-se de uma escrita
polifénica e homofonica.

O Salmo 22 de Henrique de Curitiba € um moteto baseado na melodia de Louis Burgeois, escrita
emcercade 1542 e aletra Clermont Marot, de 1541. Avers&o portuguesa, versificada por Nicolau
Saum, baseou-se em varias versdes biblicas. O Salmo 22 é um salmo messianico; devem-se
entender as palavras como partindo dos labios do Cristo sofredor.

O Salmo 150 para coro a 6 vozes de Ernst Widmer, compositor suigo, considerado brasileiro, natu-
ralizou-se em 1964. A parte de sua produg&o como compositor, Widmer teve importante atuagdo
como mestre de toda uma geragdo de musicos baianos e de outras regides brasileiras. Sua obra é
em boa parte coral, sendo a pega executada neste programa uma mostra de sua estética. Usou o
texto em portugués para, com as vozes imitar o som dos instrumentos comentados.

A Missa Diligite de Camargo Guarnieri foi composta originalmente para coro e 6rgdo em 1972,
verséo apresentada neste programa, tendo sido posteriormente orquestrada para cordas pelo
préprio compositor. Claramente baseada em um cantochao, esta obra diferencia-se conside-
ravelmente do todo da obra do compositor. Constituida de Kyrie, Gloria, Sanctus e Agnus Dei,
0 compositor omitiu o Credo. A Missa Diligite é uma das raras obras religiosas do compositor.
Um tanto indiferente a estética de sua época, ela reflete o seu espirito reflexivo e intimista que
procura talvez, uma paz interior.

Helma Haller
Jacqueline Daher
Elena Moreno
Yamba Canfield
Leandro Teixeira
Manu Daher
30 de maio
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José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830)
Judas Mercator Pessimus

1. Moderato

2. Fugatto

3. Larghetto

4. Fugato

Henrique Oswald (1852 - 1931)
Pater Noster (1926)

Heitor Villa-Lobos (1887 - 1959)
Pater Noster (1950)

Henrique de Curitiba (1934 - 2008)
Oragé&o pela Paz (1984)

José Penalva (1924 - 2002)
Provérbios (1970)

(moteto para coro misto e narrador)

1. Por que razdo (Salmo 10:13-14)

2. Vai preguigoso (Provérbios 6: 6-11)
3. Lembra-te (Eclesiastes 12:1, 6-7)
Declamacao Ademir Mauricio

2@ parte Programa Fantasia

Gilberto Gil (1942)
Domingo no Parque
Arr. Alexandre A. T. Sanches (para coro a capella)

Edmundo Villani-Cértes (1930)

A Sessdo daCamara

(para solistas e coro)

Sopranos |, Il Ana Vargas, Silvia Suss Marques
Mezzo-Soprano Mirta Schmitt

Tenor lvan Morais

Baritono Ademir Mauricio

Piano Elena Moukhorkina Moreno

Chico Buarque de Hollanda (1944)
Fantasia
Arr. Alexandre A. T. Sanches (para coro a capella)

Duragéo aproximada 1 hora
Notas de Programa sobre os Lampejos da Mtisica Sacra Brasileira

Neste programa procuramos, em poucos minutos, langar um olhar sobre a musica sacra brasilei-
ra. Sendo o Brasil colonia portuguesa, a maior influéncia em sua musica se deve a musica pratica-
daemPortugal, desde a época do descobrimento até a vinda para o Brasil de Dom Jo&o VI, hd 200
anos, fato este que estd sendo relembrado e comemorado nos dois paises. Iniciamos, portanto o
nosso programa homenageando um dos grandes compositores portugueses, Duarte Lobo.

Duarte Lobo (1565 - 1646) Foi maestro da capela do Hospital Real e da Catedral de Lisboa.
Escreveu principalmente obras vocais sacras, missas e responsarios natalinos para 4 a 8 vozes,
antifonas de Santa Maria para 8 vozes, um Salve Regina para trés coros e dezesseis composi-
¢bes do Magnificat em quatro vozes. O moteto executado no presente programa foi composto
por volta de 1620, e € um exemplo precioso do rico contraponto da renascenga portuguesa.
AMusica Colonial Brasileira, no que se refere ao canto a capella se restringe a poucos motetos sacros,
geralmente situados liturgicamente na época da paixao, onde se evitava a musica instrumental.

Joaquim José Emerico Lobo De Mesquita (1746 - 1805) Foi 0 maior musico mineiro do sé-
culo XVIII. Viveu e trabalhou em Minas Gerais até 1798, mudando depois para o Rio de Janeiro,
provavelmente por causa da crise financeira que assolava o Estado de Minas. No entender de
CurtLange, Lobo de Mesquita possuia uma técnica expressiva e avangada para sua época. Seu
estilo oscila entre Pergolesi e Mozart e suas obras manifestam uma invengéo melddica muito
rica, senso de forma, completa identificagdo com a mensagem do texto litirgico e grande habi-
lidade na arte da modulagao.

José Mauricio Nunes Garcia (1767 - 1830) Outro grande compositor brasileiro, dirigiu todas as
atividades musicais da corte portuguesa no Rio de Janeiro durante os anos de 1808 a 1811, o que
imprimiu um tom galante em sua obra, j& que este era o gosto da corte. Nasceu em 22 de setembro
de 1767, de origem humilde, adquiriu notavel cultura, educagé&o humanista, tornando-se um gran-
de compositor e intérprete. Desenvolveu a fungao de mestre de capela e desempenhou importan-
te papel como professor de musica. Estima-se em quatrocentos o nimero de pegas escritas por
José Mauricio e entre elas apenas quatro profanas. A variedade da sua obra é consideravel: mis-
sas, oficios, obras para ceriménias funebres, pegas para a Semana Santa, como as apreciamos
neste programa, obras instrumentais, tedricas e avulsas, além de orquestragdes. O compositor fa-
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leceu a 18 de abril de 1830. “Judas Mercator Péssimus” € uma pequena amostra da musica que era
realizada na época da Semana Santa, nos oficios religiosos na corte brasileira. Esse motete é o
Quinto Responsdrio das Matinas da Quinta-feira Santa, e compde-se de trés partes distintas: Mo-
derato, apresentando o tema musical principal, em unissono, seguido pela repetigéo do tema em
coro a cinco vozes. Segue-se um Fugato ainda a cinco vozes e continua num Larghetto a 4 vozes
solistas, voltando em seguida ao Fugato até o final. O texto versa em torno da traigdo de Judas.
Na andlise da musica sacra brasileira depara-se com situagées bem peculiares. Primeiramente, &
importante situd-la em relagao a religido catdlica, religiéo oficial no Brasil até 1890, com absoluta
maioria de seguidores durante as primeiras décadas do século XX. As obras sacras de Henrique
Oswald (1852 - 1931) e as situagdes especificas para as quais elas foram compostas fazem com
que possamos vislumbrar o papel que a musica sacra catélica desempenhava naquele momento.
O seu “Pater Noster” talvez seja sua obra coral mais executada. Foi escrito em 1926 e figura como
exemplo do dominio expressivo conseguido na composigao coral de curta duragéo.

A seguir, ndo poderfamos deixar de interpretar um dos nossos maiores compositores, Heitor
Villa-Lobos (1887 - 1959), cujos 120 anos de nascimento foram comemorados em 2007 e que,
entre tantos outros compositores brasileiros, alcangou universalidade, consagragao e respei-
to como um dos grandes compositores do século XX. O compaositor e regente brasileiro Heitor
Villa-Lobos nasceu no Rio de Janeiro em 5 de margo de 1887 e faleceu na mesma cidade em 17
de novembro de 1959. Neste ano lembramos os 50 anos do seu falecimento. Praticamente au-
todidata, foi grandemente influenciado e marcado por temporadas no exterior, principalmente
em Paris. Ainda crianga estudou clarineta e violoncelo com o pai, musico amador, e mais tar-
de dedicou-se ao estudo do violdo. Muitas de suas primeiras composigoes destinam-se a esse
instrumento e refletem influéncias populares na sua musica. Desejoso de conhecer o Brasil,
percorreu grande parte do territério nacional em viagens que proporcionaram ao compositor
umaimpressao global das manifestagdes musicais populares, permitindo-lhe, como a nenhum
outro, uma sintese da musica brasileira. Conquanto assinalado por influéncias do impressionis-
mo francés, sua obra é rica em nacionalismo, e, mais do que isso, impregnada de forte cunho
pessoal. Villa-Lobos foi autor de numerosas musicas religiosas, sendo obras de maior e ine-
gdvel mérito: o Oratdrio Vida Pura (1919) para coro misto, érgéo e orquestra, e a Missa de S&o
Sebastido (1937) para trés vozes a capella. Das obras de menor porte destacam-se varias Ave
Maria e Pater Noster. Do repertério a capella, esses corais, quer pelo material temético, quer
pelo sébio tratamento que obtiveram, situam-se entre as mais significativas paginas da musica
brasileira no género.

Henrique de Curitiba (1934 - 2008) Nascido em Curitiba, e, portanto também considerado
compositor da nossa terra, € autor de mais de 150 obras musicais do género instrumental, vocal
e de camara, com gravagdes e publicagdes no pais e no exterior. Considerado um compositor de
feigdo neocldssica, tem suas raizes musicais tanto na cultura européia como em elementos da

cultura musical brasileira, apresentando uma musica expressiva com uma acentuada tendéncia
ao lirismo, utilizando-se mais da consonancia que da dissonancia, num estilo pessoal, fundamen-
tado numa linguagem musical comunicativa. Henrique faleceu em fevereiro de 2008, em Curiti-
ba. Sobre 0 motete “Oragéo pela Paz" o préprio compositor diz: “Esta pega foi inspirada no estilo
bizantino de musica sacra e utiliza inicialmente os versos de um texto latino medieval. Na parte
central, em recitativo, passa a usar de texto em portugués, bem como no retorno temético que
segue. Otemada Paz continua a ser sempre atual e, desde a antiguidade, continuam os povos a se
envolver em guerras pelas mais diversas razoes. Esta oragéo que € quase um grito de angustia que
clama ao Senhor do universo, pela tédo desejada Paz, para todos os homens de boa-vontade”.

José Penalva (1924 - 2002) Nasceu em Campinas, Sdo Paulo. Iniciou seus estudos de piano
ao0s quatro anos com sua méae, pianista e cantora, que veio a falecer dois anos mais tarde. Aos
11 anos, ingressou no Semindrio em Rio Claro, SP para cursar o ginasio e |a recomegou seus
estudos de musica sob orientagéo de padres espanhais, que muito influenciaram na sua forma-
cé&o, principalmente musical. Em 1942, transferiu-se para Curitiba, onde primeiramente estudou
Filosofia e Teologia, e mais tarde, quando foi professor do Studium Theologicum, Faculdade de
Teologia hoje filiada & Pontificia Universidade Catdlica do Parand, passou a exercer as funges
de professor de teologia e de musica, além de regente e mestre capela da Igreja Imaculado Co-
rag&o de Maria. Fez doutorado em Teologia na Universidade Gregoriana em Roma, e, mais tarde
mestrado em composigao com Boris Porena no Conservatorio Santa Ceciliatambém em Roma.
Retornou definitivamente a Curitiba, sendo, por mais de quatro décadas um dos principais pro-
fessores da Escola de MUsica e Belas Artes do Parand, além de exercer muitas outras atividades
didaticas na area musical e religiosa. Uma de suas atividades preferenciais foi a regéncia de
conjuntos vocais. Entre os vérios coros que fundou destaca-se até hoje o Madrigal Vocale, grupo
do qual foi diretor artistico até o seu falecimento em 20 de outubro de 2002. Como compositor
seu trabalho abrange desde a musica de camara até obras orquestrais e corais. Existe a predo-
minancia da musica vocal sobre ainstrumental. O compositor divide a sua musica em dois gran-
des blocos. Primeiramente o tipo de musica mais independente, de fungao estética. Outro tipo é a
que chama de “Gebrauchsmusik”, musica funcional, que pode ser, por um lado de musica sacra
de fungao littrgica, e de outro, de inspiragéo no folclore brasileiro, Bossa Nova e da MPB, de fungéo
de entretenimento, como acontece na série “Madrigais Brasileiros. Os “Provérhios” apresentados
neste programa fazem parte do 1° grupo, ou seja, composig&o original de fungao estética.

Neste olhar sobre a Musica Brasileira, tentamos colocar também um pouco de histdria, de cores,
fragrancias, sentimentos e, logicamente, sons, para que o caro espectador possa se aproximar
da nossa terra. Antes Colonia de Portugal, hoje nagdo com identidade prépria, mas que procura
valorizar sua heranga, suas origens. Caminhando em frente e tentando somar o que de melhor
encontra na miscelanea de povos que formaram nosso Pais.
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Nota de programa sobre Fantasia

Um universo cénico muito colorido leva-nos a uma fantasia sobre dois temas da MPB. Os su-
cessos Domingo no Parque e Fantasia, de Gilberto Gil e Chico Buarque de Hollanda respectiva-
mente, arranjados com muita propriedade por Alexandre Sanches para coro misto, emolduram
a representagao cénica deste concerto. S&o obras atemporais, sempre bem-vindas. A Sessao
da Camara, composta em 1992, foi dedicada ao conjunto “Os mestres Cantores”, e escrita em
homenagem ao bicentenario do nascimento do compositor italiano Gioacchino Rossini. E uma
deliciosa sétira, tendo como pano de fundo instituigdes politicas brasileiras. Diz 0 compositor:
“esta é uma obra de ficgao: quaisquer semelhangas com locais ou pessoas vivas ou mortas s&o
mera coincidéncia..” Texto e musica sdo de Edmundo Villani-Cortes.

Helma Haller regene

Cantora e Bacharel em Regéncia e Composigéo pela EMBAP, tendo rea-
lizado vérios cursos de especializagdo dentro e fora do Pais. Seu traba-
Iho como musicista, educadora, cantora e regente, diferencia-se pela
meticulosidade e refinamento do acabamento em suas interpretagdes,

bem como pela seriedade da pesquisa em torno da musica de concerto
brasileira. Maestrina, atualmente responsével pela preparagao musical
do Coro da Camerata Antiqua de Curitiba, integra também seu Conselho Artistico. Desde 1980,
participa como cantora, tendo desempenhado varias fungbes durante o passar do tempo. Em
1999, regeu a estréia mundial da obra “Turris Ebirnea” para coro e orquestra de Harry Crowl, por
ocasido do Jubileu de Prata da Camerata. Em 2007, conduziu o Coro em sua turné de concertos
em Portugal, e em 2008 0 mesmo grupo foi selecionado para se apresentar no 8th. Wold Sym-
posium on Choral Music, em Copenhagen, Dinamarca, sob sua regéncia. Desse evento surgi-
ram Vvarios outros convites, concretizando-se o Festival Internacional “La Fabbrica Del Canto”
na Itélia, emjunho de 2009. No ano de 2000, criou o “Collegium Cantorum — Coro Feminino”, do
qual é Diretora Artistica. Esse conjunto tem-se apresentado anualmente em importantes fes-
tivais internacionais, distinguindo-se a participagdo no “4.Internationale Festtage Geistlicher
Chormusik”, na Alemanhae, com a “Akademiechor und Orchester Stuttgart”, na Suiga, em 2005.
O primeiro CD deste Grupo “Ecos da Fé na alma Brasileira” teve seu langamento em janeiro de
2008. Em seus programas procura unir as varias linguagens poéticas, visando uma interpreta-
¢&o mais abrangente. Envolvendo a retérica musical e do texto, o movimento dramético e cénico
bem como a estética visual, zelando pela exceléncia da musica, pretende construir um elo com
o publico e incluir o contelido artistico na vida didria do espectador.

Jacqueline Daher oiecocenica

Artista pldstica, natural de Curitiba, atua a mais de 26 anos como direto-
ra de arte na criagdo de ambientes cenograficos na area de video, cine-
ma, eventos culturais, artisticos, sociais e corporativos em todo o pafs.
Avivéncia com o teatro iniciou em 1983, quando fundou, com Raul Cruz,
a Cia das Indias de Teatro com uma proposta de pesquisa experimental
passando a desenvolver uma linguagem em que todos os sentidos se
fundem para facilitar a absorgao da vida pela maneira mais direta, a estética. Acompanhia pro-
duziu vérios espetaculos de sucesso até 1994. A partir dessa experiéncia, passou a conceber e
dirigir shows para grupos Instrumentais e cantores de musica brasileira, como: Qualquer musica
Show de Kétia Drummond; Falandango Show de Eliane Keller; Musica sem limites Show do Gru-
po Fato; Fogo Mordido Show do Grupo Fato — prémio Saul Trumpete; Hermosa América Show
de abertura da 12 Feira Internacional do Livro; Amor Show do Grupo Dois por Dois — Argentina;
Ogquelata Quelateje Show do Grupo Fato — prémio Saul Trumpete; Oquelatd Vivo Show do Gru-
po Fato; Midnigth Time Show de Sandra Avila e Original Jazz Combo — prémio Saul Trumpete;
Beatles in jazz Show de Sandra Avila e Grupo Tocaia — prémio Saul Trumpete; Acorda Show de
Rogéria Holtz— prémio Saul Trumpete; Atamancados Show com Grupo Fato; - Coleurs du Temps
Show de Edith de Camargo com textos de Sebastien Lucien; Outros Cantos da Palavra Show
com 27 musicas e composigdes de Marcelo Sandmann e Benito Rodrigues; Respiro Show de
Michelle Pucci; Musicaprageada Show do Grupo Fato; Show do Vocal Brasileirao com Quarteto
em Cy; Show de Cris Lemos; Show com o Vocal Brasileirdo e Boca Livre. Em 2008, dirigiu a pega
Assunto Terminado para o Festival de Teatro de Curitiba e Festival Internacional de S&o José do
Rio Negro. Também em 2008, participou do 8th. World Symposium on Choral Music, em Cope-
nhagen — Dinamarca, fazendo a diregao cénica de dois concertos, Cores do Brasil e Lampejos
da Musica Sacra Brasileira, ambos apresentados pelo Coro da Camerata Antiqua de Curitiba.
Em junho de 2009, estard no 18° Festival Corale Internazionale “La Fabbrica Del Canto” dirigindo
o0 Coro da Camerata em quatro distintos programas cénicos.

Elena Moreno e oo

Regente e pianista bielorussa, nasceu na cidade de Grodno, Bielo-Rus-
sia, e iniciou seus estudos musicais com seis anos de idade. Formou-se
na Academia de Musica na capital do pafs-cidade de Minsk, atuando
como regente, pianista e cantora em vérios corais. Apds terminar a fa-
culdade, voltou a sua cidade natal como professora de Regéncia e Canto
Coral do Colégio de MUsica. No Brasil esta desde 1997. Trabalhou como
pianista do Coral Jodo Paulo II, Coral Sinfonico do Parand, Coral da Caixa Econdmica Federal;
como professora de Técnica Vocal no Coral da UNIMED e em Escolas de MUsica de Curitiba; foi
organista da Catedral Basilica de Curitiba. Participou das gravacgdes dos CD'’s: “Coral Unimed
Curitiba” (1999) e “Ecos da Fé na Alma Brasileira” (2007) como cantora e pianista; "Madrigal Vo-
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cale canta Penalva” (2003) e “Madrigal Vocale canta Luis Iruarrizaga” (2004) como cantora e
regente. Como cantora, pianista e regente se apresentou em diversos Festivais Internacionais:
na Polonia (2003), na Alemanha e Suiga (2005), na Franga (2006) e no Chile (2007). Atualmente
¢ regente e pianista do Coral da AABB, Coral de Santa Rita, Coral Encanta Brasil; regente do
Coral da Igreja Bom Jesus, Coro Art Encanto de Curitiba, Coral do Clube Curitibano; pianista do
Collegium Cantorum. Em 2007, fez curta participagdo como cantora, e em 2008, como prepara-
dora do Coro da Camerata Antiqua de Curitiba.

Leand ro TEixera. Percussdo e Personagem

Natural de Curitiba - PR. Iniciou seus estudos musicais aos dez anos de
idade. Aos quinze ingressou na Orquestra Filarmdnica Juvenil da UFPR.
Nesse periodo estudava na Escola de MUsica e Belas Artes do Parana
onde veio a se formar no Curso Superior de Instrumento -Trompa em

1998. Em 1996, entra para a Orquestra Sinfonica do Parané onde per-
manece até o ano de 2000. Paralelamente ao seu trabalho com musi-
ca erudita, continuou seu trabalho de pesquisa em cultura popular e percussédo com o grupo
Mundaréu, onde permaneceu até o inicio de 2002 (ano em que foi um dos produtores musicais
do CD do grupo). Teve a oportunidade de participar da montagem de espetdculos como: Guar-
nicé - Uma singela opereta popular, As aventuras de uma viliva alucinada e Cutuca Rapaziada
espetéculo que viajou com o Comboio Cultural (SEEC) em 2001. J& participou de vérios festivais
e oficinas de musica: Campos do Jord&o - 1993, Londrina - 1994, Oficina de Musica de Curitiba
de1993a1996, 2001 a 2003, e Itajal - 1999. Participou do projeto Banco do Brasil Musical com os
musicos Wagner Tiso e Paulo Moura. Foi professor convidado no 6° Festival de Inverno de Anto-
nina em1996. Em 2002, realizou turné pela Europa com o Trio Quintina e em 2004 com o Grupo
Caxaprego esteve em uma turné pela Argentina. Foi Professor de Percussao no Conservatério
de MPB de Curitiba de 2004 a 2006. Com o grupo Trés no Choro, representou o Parand no ano
do Brasil na Franga com cinco shows em Paris. No mesmo ano viajou com o trio para Ghana na
Africa para tocar nas comemoragdes de Sete de Setembro. Atualmente & integrante dos grupos
Vadeco e 0s Astronaltas, Trés no Choro e Diretor Musical do grupo Maracaeté, grupo de percus-
s&0 e voz, que trabalha com a cultura popular brasileira e seus ritmos, com o foco no maracatu
de baque virado.

Yam ba CanfiEId Coreografia e Personagem

Estudante das artes circenses e cénicas, em sua trajetoria ja realizou
diversos trabalhos como ator, acrobata e malabarista profissional. Hoje,
como pesquisador da mescla de linguagens artisticas, utiliza das refe-
réncias socio-culturais para estabelecer novas solugdes para a comuni-

cagdo entre essas linguagens e encontrar novas expressoes para suas
propostas artisticas. Como ator tem seus estudos voltados para Com-

media dell' Arte e o teatro de rua, ja como circense, investiga possibilidades de instrumentagao
das técnicas de malabarismo voltando-se objetivamente a uma representagdo musical e céni-
ca. Seu trabalho tem reconhecimento nacional e internacional, com atuagdes em Barcelona,
Mildo e em alguns estados brasileiros.

Manu Daher Cenografia

Em 1999, Manu abriu a empresa de flores e design, Engenho, onde se
prop6s a decorar eventos com arte e elegancia. A empresa vem cres-
cendo notavelmente, realizando grandes parcerias, com importantes
clientes. Em 2001, em Curitiba, ela frequentou o atelier de paisagismo

com Regina Gongalves. No ano seguinte, participou do curso de cria-
g&o cenografica com Fernando Marés, no ACT, em Curitiba, do curso de
técnicas florais com o Colombiano Ivan Moreno, e estudo do processo criativo com Marc Van
Berckelaer, na Expoflora, em Campinas. Nesse mesmo ano, a convite do marchand Enio Putti-
ni, expds arranjos florais variados utilizando exclusivamente os mesmos elementos. De 2002 a
2007, foi responséavel pela criagdo dos arranjos florais do evento “Natal HSBC”. Em 2003, par-
ticipou do curso de composigao floral com o brasileiro Vick Meirelles, em S&o Paulo. Nos anos
de 2003 e 2004, realizou a criacédo tematica e ambientagao das festas de fim de ano do Hotel
Mabu, em Foz do Iguagu. Ainda em 2003, participou de uma mostra artistica feminina idealizada
pelo estilista Rodrigo Rosne, na loja Grife Art Paris. Em 2004, concebeu 40 esculturas para o
Hotel Crowne Plaza e também criou elementos de cenario para show da cantora Edith Camargo.
No ano de 2005, ambientou o Atelier de Criagao Teatral, do ator Luis Melo, para um evento da
Petrobras, e a convite da loja de design Artefacto de Curitiba, obteve um espago exclusivo para
expor e comercializar suas criagdes. Em 2006, realizou vérios trabalhos, como, por exemplo,
ambientar os espagos para jantares e reunides da ONU, que aconteceram em Curitiba. Tam-
bém mostrou seus trabalhos na “Exposi¢do da Primavera”, no Park Barigui e recebeu convite
paradar aulas de Arranjo Floral, no SENAC, em Curitiba. No ano de 2007, fez o curso de técnicas
florais com Daniel Ost, na Bélgica. Ambientou o evento “O Ouro da Casa” do Banco HSBC, em
Sé&o Paulo. Forneceu esculturas florais para os camarins do Festival de Teatro de Curitiba. Criou
a cenografia para show dos musicos Glauco Solter, Carlos Careca e Arrigo Barnabé e também
criou elementos para o cenério do Show da cantora Cris Lemos. Em 2008, fez a cenografia para
0 show da cantora Rogéria Holtz e para o show da cantora Clarissa Bruns.

Ficha Técnica
Nadia Luciani lluminacéo
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Notas de Programa por Atli Ellendersen

Georg Friedrich Handel nasceu na cidade de Halle na Alemanha em 1685. Apesar de mostrar
grande talento musical —tocava violino e cravo — seu pai o fez ingressar na faculdade de direito
em1702. Porém, ja no ano seguinte, Handel se mudou para Hamburgo onde foi contratado como

Atli Ellendersen

05 de junho violinista e mais tarde como cravista na orquestra da dpera. Sua primeira 6pera, "Almira”, de
1705, foi um grande sucesso.
06 de ]unhO Em 1706, Handel se transferiu para a Italia e ali permaneceu por quatro anos estudando e forne-

cendo musica de alta vitalidade e qualidade para as sociedades de Roma, Napoli e Veneza. Na
Itélia conheceu Alessandro e Domenico Scarlatti e Arcangelo Corelli.

Apods breve permanéncia na corte de Hannover na Alemanha em 1710, Handel se mudou para
Londres, onde permaneceu até o fim da vida. Nos 30 anos seguintes dedicou-se principalmente
acriagao de dperas até que, porvolta de 1740, o gosto por esse estilo de linguagem diminuiu. Ele,
entao, voltou-se para o Oratdrio.

Handel escreveu mais de 40 dperas e mais de 20 oratdrios, além de cantatas e obras instrumen-
tais, obras para cravo, sonatas para violino, viola da gamba, oboé etc.

Destaque na sua produgéo instrumental sdo 0s 12 “Grand Concertos” ou Concerti Grossi, Op.6.
Eles foram compostos em quatro semanas no outono de 1739, feito impressionante levando em
conta que s&o 62 movimentos de grande imaginagao e variedade. Talvez n&o seja total coin-
cidéncia que Handel tenha escrito seus 12 Concertos Grossos exatamente 25 anos depois do
aparecimento do Opus 6 (sic!) de Corelli, considerado o compositor que consolidou o género.
O concerto no.2 em F& Maior , HWV 320, € um dos poucos de apenas quatro movimentos, apre-
sentando o padrao de alternancia lento, vivo, lento e vivo.

Carl Nielsen nasceuem 1865 no vilarejo de Noerre Lyndelse, perto de Odense (cidade natal de
Hans Christian Andersen), naiilha de Fyn, na Dinamarca. Seu pai era pintor de paredes e musico
amador. Ainda crianga Nielsen acompanhava o pai tocando violino nos bailes da regido. Estu-
dou piano e trompete; este Ultimo incentivado pelo pai, que queria vé-lo musico militar.

Porém, aos 19 anos Nielsen se transfere para a capital e logo inicia os estudos de violino no
Conservatdrio. Alguns de seus professores importantes foram: O. Rosenhoff (teoria) e Niels W.
Gade (histdria da musica). Em 1889, inicia carreira como violinista na Orquestra da Opera de
Copenhague e, jd no ano seguinte, estréia como compasitor com a execugéo da Pequena Suite,
op.1 para orquestra de cordas. O sucesso foi imediato.

Numa viagem a Alemanha em 1890, Nielsen conheceu a musica de Richard Wagner. Apds entusias-
moinicial com esse estilo, Nielsen passou a se identificar mais com a musica de Brahms, com quem
se encontrou em viagem pela Austria em 1895, e que muito influenciou a sua primeira sinfonia.
Nielsen cada vez mais se dedicava a composigao e em 1905 encerrou a atividade violinistica. Ja
tendo regido suas proprias 6peras, foi convidado a assumir a fungéo de maestro de capela da
dpera em 1908-1914. Foi regente da Associagéo Musical de Copenhague (1915-27) e da Orques-
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tra Sinfonica de Goteborg na Suécia (1918-22).

Atuou como professor de composigdo do Conservatdrio de Copenhague desde 1915 e em 1931
foi nomeado diretor, porém, no mesmo ano faleceu, vitima de um ataque cardiaco durante a
execugdo da sua ¢pera “Maskerade”.

Carl Nielsen ¢ um dos mais importantes compositores da Escandindvia, ao lado do finlandés
Sibelius e 0 noruegués Grieg. Escreveu seis sinfonias e varios poemas sinfénicos: “Viagem ima-
gindria para as Illhas Faroe”, concertos para violino, flauta e clarinete, entre outros. Para musica
de camara compos quatro quartetos de cordas, duas sonatas para violino e pegas para instru-
mentos de sopro e piano. Das obras para piano solo vale lembrar da “Suite Sinfonica” (1894) e
“Chaconne” (1916).

Além de duas dperas, escreveu iniimeras musicas para teatro e obras para coro. E autor de cer-
ca de 250 cangdes de altissimo nivel, que desfrutam de certa popularidade e séo consideradas
patriménio do povo dinamarqués.

Felix Mendelssohn Bartholdy nasceu no dia 3 de fevereiro de 1809, em Hamburgo, Alema-
nha. Seu pai, Abrahan Mendelssohn, fixara residéncia nessa cidade, logo apds casar-se com
Lea Salomon e ali dirigia um banco fundado por seuirm&o.

Na educagao do compositor, a mae desempenhouum papelimportante, foi ela quem lhe deu as
primeiras ligdes de piano. Sua irmé, Fanny, logo cedo também revelou um extraordindrio talento
musical e tornou-se grande pianista e compositora. Em 1816, o paiviajou a Paris, levando Fanny
e Felix. Na capital francesa os dois receberam aulas de piano. O mais importante professor de
Mendelssohn foi Karl Friedich Zelter, que passou a orienté-lo, dando-lhe aulas de composigdo
e transmitindo-lhe seu amor por Bach. Em 1818, com apenas nove anos, Felix fez sua primeira
apresentagdo em publico, em Berlim, comegando sua carreira como instrumentista, maestro
e compositor. Auténtico menino-prodigio, considerado um novo génio da musica, causava as-
sombro em todos os lugares onde se apresentava. Por volta dos quinze anos, ja compusera di-
versas obras, entre fugas, cantatas, sinfonias, quartetos, concertos e dperas. Terminada a fase
de formagao, 0s anos seguintes seriam marcados por viagens e por seu trabalho em prol da
difuséo da obra de Bach. No Natal de 1823, ganhou de sua tia-avo, Sara Levy, a partitura com-
pleta da Paixao segundo Sdo Mateus, de Bach. Mendelssohn estudou-a nos minimos detalhes
e depois de cinco anos, e apds convencer musicos e cantores a participarem, apresentou a
obra em Berlim, no dia 11 de margo de 1829. A Paixdo segundo S&o Mateus era apresentada na
integra pela primeira vez apds a morte de Bach, ocorrida 79 anos antes. O publico recebeu-a
com entusiasmo. A partir dai, Bach retornava para o publico e as audigdes de suas obras se
multiplicariam com o tempo. Nos anos seguintes, Mendelssohn divulgou outras partituras do
compositor, durante suas viagens, a frente de vérias orquestras. Em 1835, assumiu a regéncia
da orquestra Gewandhaus, de Leipzig. Sob sua diregao, essa sociedade musical teve seus me-
Ihores momentos e tornou-se um verdadeiro centro musical da época, com a mais importante
orquestra de toda a Europa. Em 1837 casa-se com Cécile Jeanrenaud. O casal teve cinco filhos

e dez anos de feliz matriménio, interrompidos pela morte do compositor.

Mendelssohn compos preltdios e fugas para 6rgéo e para piano; oratérios; o concerto para vio-
lino e orquestra em Mi menor Op. 64; as Cangdes sem Palavras e outras obras para o piano; a
abertura para Sonho de uma noite de Verdo (1826), a dpera As Bodas de Camacho (1826), a
abertura A Gruta de Fingal, cinco sinfonias, musica de camara e quartetos.

Mendelssohn escreveu 12 sinfonias para orquestra de cordas entre os anos de 1821a 1823 (entre as
idades de 12 a14 anos), acrescentando, no dia 29 de dezembro, um final para a 13°, a Sinfoniesatz.
As primeiras sete foram compostas em 1821; a oitava um ano depois, datada de 27 de novembro
de1822; anona, décima, décima primeira e décima segunda foram completadas em margo, maio,
julho e setembro de 1823. A décima terceira sinfonia foi iniciada em dezembro daguele ano, sendo
posteriormente substituida por um grande trabalho de orquestra, tornando-se a Sinfonia n. 1em
D6 menor, Opus 11. As sinfonias para orquestra de cordas foram escritas quando Mendelssohn foi
aluno de Zelter e refletiam as inclinagoes do professor e do estudante para os modelos classicos,
comum acentuado interesse pelas praticas de contraponto de Bach e Handel.

Atli Ellendersen¢nawualdasihas Faroe, arquipélago que
faz parte do Reino da Dinamarca. Em sua terra natal estudou varios ins-
trumentos de sopro, violino e piano e teoria musical com os professores
ingleses John Carr e Owen Stanesby. Deu aulas de piano e trombone e re-
geu corais infantis. Em Copenhague, seguiu o estudo de violino durante
seis anos com Arne Svendsen, primeiro violinista do “Quarteto Dinamar-
qués”. Nesse periodo participou de cursos promovidos pela “Associagéo
norueguesa de musica de camara”. Na Universidade de Copenhague estudou teoria musical,
piano e regéncia. Foi spalla da Orquestra Sinfonica Juvenil de Copenhague.

De 1983 a 1987, foi aluno do Prof. Max Rostal, em seu masterclass no Conservatério de Berna,
Suiga. La fazia parte do conjunto barroco “Die Solothurner Tafelmusikanten” e da orquestra de
camara "ENSEMBLE Ars musica”.

De volta a Copenhague, através de concurso, atuou como violinista assistente das seguintes
orquestras: Orquestra Sinfénica Nacional da Radio Dinamarquesa, Orquestra Filarmoénica de
Copenhague e Orquestra Sinfonica de Halsingborg, Suécia. Com essas acompanhou grandes
solistas internacionais como Anne Sophie Mutter, Viktoria Mullova, Mischa Maisky, Dame Janet
Baker e outros.

A convite do maestro Norton Morozowicz, veio ao Brasil em 1989 para integrar a Orquestra de
Céamara de Blumenau como chefe de naipe dos segundos violinos. Com esse conjunto atuou
como solista e gravou varios discos, além de acompanhar os solistas: Nelson Freire, Ingrid Ha-
ebler, Arthur Moreira Lima, Antonio Menezes e outros. Além de se apresentar por todo o pais,
realizou trés turnés pela Europa - Alemanha, Austria e as Repuiblicas Tcheca e Eslovaca.

E membro da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba
desde abril de 1996. Nesse ano, sob a regéncia do maestro Roberto de Regina, apresentou-se
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com a CAC no Banco Interamericano de Desenvolvimento, em Washington nos EUA.

De 1998 a 2003, foi spalla da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cida-
de de Curitiba, com a qual se apresentou como solista.

A partir da temporada de 1999 foi indicado para o cargo de ensaiador da Orquestra de Camara
da Cidade de Curitiba, cargo que ocupou até o final de 2003. Com esse conjunto realizou, como
spalla-regente/diretor musical, concertos com repertério do periodo barroco até os nossos dias.
Em setembro de 1999, dirigiu 0 conjunto em turné pela Itélia, incluindo apresentagado na televi-
s&o italiana RAI.

Em 2008, concluiu o bacharelado em violino na Escola de Musica e Belas Artes do Parana com
o0 professor Roberto Hibner. Participou de varios master-classes de violino barroco com os pro-
fessores Luis Otdvio Santos, Manfredo Kraemer e Micaela Comberti.

Mantém na sua terra natal com o pianista dinamarqués Sune Brogard projeto de encomenda
de obras para violino e piano de compositores da regido. As obras sdo estreadas no Festival de
Musica “Summarténar” que acontece todo ano em julho nas Ilhas Faroe.

Suas principais participagoes em gravagoes em CD s&o:

Repertdrio brasileiro para orquestra de cordas com a Orquestra de Camara da Cidade de
Curitiba como Spalla (1999).

“Aluminium” sonata para violino e piano com a pianista Leilah Paiva e a peca “Canto” para
violino solo do compositor curitibano Harry Crowl (1999).

Musica de camara para soprano e cordas com a soprano Débora Oliveira (2000).

“A musica no tempo de Gregdrio de Mattos” — projeto idealizado pelo Dr. Rogério Budasz e

patrocinado pela Petrobras (2004). Posteriormente este disco foi langado mundialmente
pelo selo NAXOS sob o nimero 8.557969 (2006).

“Contemplagbes” com obras de camara escritas para Atli de Harry Crowl. CD langado pelo
selo AMD Digital da Academia Brasileira de MUsica (2008).

Grava regularmente com a Orquestra Barroca do Festival Internacional de Musica Colonial Bra-
sileira e MUsica Antiga em Juiz de Fora, a convite do seu diretor artistico Luis Otévio Santos.

A partir de agosto de 2008 voltou a ser spalla da Camerata Antiqua de Curitiba/Orquestra de Ca-
mara da Cidade de Curitiba, além de ensaiador da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba.
E também spalla da Orquestra de Camara da PUC/PR.

Luis Otavio Santos
26 de junho
27 de junho



movimento seguinte hd um didlogo onde o coro Il canta um coral interrompido a cada verso pelo
coro | que faz um comentédrio. O Ultimo movimento continua o didlogo festivo e termina com os
2 coros juntos numa espléndida fuga a 4 vozes sobre as palavras: Tudo o que tem alento louva
o Senhoar, Aleluial.

Moteto Il, Der Geust hift unsrer Schwachheit auf Sua escrita dd uma demonstracéo clara
de que Bach encarava a morte como uma feliz libertag&o. Sendo um moteto de carater funebre,
oclima é deuma leve, alegre e serena danga. Neste moteto o dialogo ndo é téo claro e as vozes
dos dois coros se entremeiam em intrincada trama. Talvez por este motivo, Bach tivesse imagi-
nado um coro sublinhado pelas cordas e outro por sopros. O ritmo ternério da danga é interrom-
pido, terminando o movimento com um fugato a oito vozes. O segundo movimento comega com
uma fuga enérgica a quatro vozes desenvolvendo dois temas e termina com uma suave aria a
4 vozes.

Moteto Ill, Jesu meine Freude £ 0 mais famoso e longo de todos. Mostra um imenso pai-
nel dramatico onde Bach se revela, ja apontado por Albert Schweitzer, como o grande musico-
poeta, sublinhando cada frase do texto com uma pintura tonal, unificando as idéias literarias e
musicais. Uma andlise minuciosa dessa partitura a luz da forga dramatica do texto seria por de-
mais extensa, mas nao é dificil detectar aqui e ali, as intengdes musicais a servigo das palavras.
Mesmo na melodia coral a quatro vozes, que aparece abrindo o moteto e se repete mais quatro
vezes no decorrer da obra, encontramos o dedo do poeta: harmonias ora suaves, ora contun-
dentes e atritantes em que se fala respectivamente de repouso de tempestades e do farejar de
Satanés. No 4° movimento o texto que fala da lei do Espirito que vivifica livrando-nos do pecado
e da morte é desenvolvido por uma musica etérea, sem vozes masculinas, apenas sopranos e
altos, pairando numa regido superior. Um terrivel contraste : 0 n° 5 nos fala do Velho Dragédo e
sua goela mortal, o vociferar do mundo, a Terra e 0s abismos que rosnam. Na fuga magistral que
se segue e que é o centro geométrico da obra, o tema musical sobre as palavras Vés ndo sois
da carne, mas do Espirito, descreve o texto de forma literal; a prépria notag&o grafica da musica
nos mostra isso: As seis primeiras notas Vés ndo sois da carne, parecem passos no chao e as
seguintes, mas do Espfrito, retratam algo que flutua e sobe. A mesma adversativa encontramos
no Trio n°8: o corpo estd morto pelo pecado, mas o Espirito vive pela justiga... A musica comega
dolente e logo alga voo. O n° 9 é um quarteto onde o sopranol, Il e tenor cantam uma despedida
n&do dolorosa, mas serena e algo mordaz, das vaidades, do mundo véo e do pecado, enquanto
o contralto entoa frase por frase a melodia coral. O movimento n° 10 volta ao tema do 1° coro e
tudo termina com a melodia coral, que inicia 0 moteto, revelando uma simetria arquitetdnica que
rege toda a obra.

Moteto IV, Fiirchte Dich nicht, ich bin bei Dir E de uma forca notavel. Escrito emum sé blo-
co, 0s 2 coros na primeira parte, dialogam sobre as palavras de apoio e esperanga - Nao temas,

estou contigo. Apds esse didlogo 0s 2 coros se unem num soé, para um impressionante ostinato
polifénico nas vozes do alto, tenor e baixo, enquanto o soprano entoa uma melodia coral cujas
palavras séo de crescente e animadora entrega, e fuséo da alma ao Criador.

Moteto V, Komm, Jesus, KommE talvez o gue mais envolve e comove o ouvinte. Ele iniciaum
clamor desalentado dos 2 coros que chamam por Jesus, e se confessam cansados e sem for-
cas. As palavras Die Kraft verschwind't je mehr und mehr (A forga se esvai mais e mais), é repe-
tida quatro vezes alternando-se nos 2 coros e a musica magistralmente descreve esse desmaio
e enfraquecimento. Nesse quadro desalentador, subitamente, como um sopro de esperanga
e serena alegria tudo se anima — Vem, vem, eu me entrego a Ti — com a idéia dessa entrega.
Segue-se ent&o, num clima de total envolvimento crescente e emocionante até o final, com o
canto— Vds sois 0 caminho - numa demonstragéo de simplicidade e genial simetria musical. O
moteto termina com uma aria a 4 vozes.

Moteto VI, Lobet den Herrn alle Heiden £ bem diferente em forma e concepgéo dos de-
mais. A quatro vozes, é sustentado pelo baixo continuo apresentando uma polifonia densa e
compacta. Dividido em dois movimentas, o primeiro leva um canto de louvor num esquema rigi-
do até onde as palavras falam da graga e da béngéo de Deus por toda a eternidade. A palavra
Ewigkeit (Eternidade) é representada em longas notas sustentadas nas vozes, mostrando-nos
o0 lado poético do compositor mesmo nessa obra que nos parece a primeira audigao um severo
exercicio de polifonia. O moteto termina num breve e alegre Aleluia.

Luis Otavio Santos regene

E formado em violino barroco pelo Koninklijk Conservatorium Den Haag, Holanda, onde recebeu
o Diploma de Solista (master’s degree) em 1996. Desde 1992 ¢é spalla e solista da renomada
orquestra barroca “La Petite Bande” (dir. Sigiswald Kuijken), com a qual j& realizou turnés por
toda Europa, China, Japao, México, Argentina, Coldémbia e Chile, e gravou dezenas de Cds e pro-
gramas de televisdo para as TVs belga, francesa e japonesa. Também lidera outros grupos na
Europa, tais como “Ricercar Consort” (diregéo de Philippe Pierlot), “Le Concert Frangais” (dire-
¢&o de Pierre Hantai), “Nederlandse Bachverening” (diregdo de Gustav Leonhardt) e “Den Haag
Baroque Orchestra”. Foi professor de violino barroco na “Scuola di Musica di Fiesole” em Flo-
renga, de 1997 a 2001, e no “Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles”, de 1998 a 2005. Em
2004 foi professor convidado na “Musik Hoheschule” de Leipzig, na Alemanha, bem por varias
vezes membro do juri nos exames finais do “Conservatoire de Musique de Genéve”, na Suiga, e
do “Conservatoire National Superieur de Musique de Lyon”, na Franga. Na sua discografia solo
destacam-se a integral das Sonatas de Johann Sebastian Bach (ao lado do cravista Peter —Jan
Belder) para o selo holandés Brilliant, As Quatro Estagdes de Vivaldi com La Petite Bande, pelo
selo belga Accent, e das Sonatas para violino de J. M. Leclair para o selo alem&o Ramée. Este
Ultimo recebeu o prémio “Diapason d”Or” na Franga, a maior distingao francesa concedida a um
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registro fonografico. No Brasil é o diretor artistico do “Festival Internacional de Musica Colonial
Brasileira e MUsica Antiga de Juiz de Fora”, evento que ha 19 anos promove e divulga a interpre-
tagao histérica da musica antiga, e que se tornou um dos mais tradicionais eventos do género
no pais. Neste evento é também regente da Orquestra Barroca do Festival, que ja gravou 9 Cds e
um DVD com obras brasileiras e européias, em registros inéditos no Brasil. Em 2005 a Orquestra
Barroca recebeu o prémio “Diapasao de Ouro”, concedido pela revista Diapason Brasil. E tam-
bém coordenador e professor fundador do Ntcleo de Musica Antiga do Centro de Estudos Tom
Jobim — Universidade Livre de Musica, em S&o Paulo. Em 2007, Luis Otévio Santos foi agraciado
com o titulo de Comendador da “Ordem do Mérito Cultural”, concedida pelo Governo Federal e
o Ministério da Cultura, por suas prestagdes em prol da cultura nacional e pelo reconhecimento
asua carreira internacional.

Atli Ellendersen
Marcos Machado
03 de julho
04 de julho



>

do contrabaixo em todos em todos os registros.

Frank Proto nascido em Nova lorque, Proto esta se tornando um dos mais respeitados com-
positores nos EUA. Em 20086, Proto ganhou o primeiro lugar no First New Orleans International
Composer Competition. Foi nomeado ao Grammy de 2008. Tem escrito para 0s mais importan-
tes musicos da atualidade como Ruggiero Ricci e Eddie Daniels.

Nove Variagdes Sobre Paganini: A parceria de 25 anos entre o virtuoso Frangois Rabbath e Frank
Proto rendeu cinco obras para o contrabaixo, a mais recente sendo as nove variagoes sobre
virtuosisticas como se esperaria de uma composi¢ao inspirada por Paganini e escrita para Ra-
bbath. A obra apresenta desafios técnicos extraordinarios como harmaénicos artificiais, oitavas,
improvisagéo, acordes, ritmos complexos, etc... A obra comega com as cordas com uma linha
cromatica brilhante e com harmonias quartais. O baixo ecoa este material em sua primeira en-
trada e apresenta entdo o famoso tema. A primeira variagao explora cordas duplas e num pa-
drao ritmico 3-3-2. A segunda variagao explora passagens virtuosas e arpejos no

registro mais alto do instrumento. A terceira variagdo comega com uma introdugao da orques-
tra. O movimento é rubato e tenta imitar o estilo improvisatdrio do virtuoso Francois Rabbath.
A quarta variagdo € a mais rapida da obra, vivace e é compreendida quase completamente de
tercinas e apresenta desafios incriveis ao solista. A quinta variagdo € muito lirica e expressiva
com harmonias jazzisticas e uma segéo toda em harmonicos artificiais. A variagdo seis comega
com um tuttiferoz e mais uma vez tem um carater improvisatério dado ao solista. Avariagao sete
éum “tour de force” para o solista. Com harmonias exdticas é um dos movimentos mais eficazes
da obra. A ultima variagéo € rapida e reapresenta muito do material da abertura da obra e intro-
duz ritmos latinos. Uma passagem intricada de unissono conclui o movimento e é seguida pela
variagao nove, uma cadenza improvisada.

Claudio Franco de Sa Santoro foi menino prodigio ao violino, nascido em Manaus, causava
sensagao com seus recitais no Teatro Amazonas. Na década de 30, se estabeleceu no Rio de
Janeiro, diplomando-se no Conservatério de MUsica do Distrito Federal. Seus primeiros traba-
Ihos foram na orquestra do Cassino Copacabana e como terceira estante dos primeiros violinos
da Sinfonica Brasileira. No inicio dos seus 20 anos, aventurava-se numa linguagem atonal. A
entdo capital do Brasil fervilhava de artistas que escapavam dos regimes nazi-fascistas euro-
peus, como Eugene Szenkar, Sergei Koussevitsky e Erich Kleiber. A Quarta Sinfonia, concluida
em 1953, denominada Sinfonia da Paz, € decisivamente composta sob os moldes do realismo
soviético. Santoro, como a maioria dos artistas e intelectuais do pds-guerra, era membro do Par-
tido Comunista Brasileiro. A composig&o segue imediatamente a premiagéo de sua obra Canto
de Amor e Paz, com o Prémio Internacional da Paz, recebido em Viena em 1952. Essa Sinfonia
delineia a temaética brasileira.

Ponteio, para cordas, talvez seja a obra mais executada do compositor pelas orquestras brasi-
leiras. Foi escrita em 1953 e estreada em 1954 pela Orquestra Sinfonica Brasileira com a regén-
cia de Edouard Van Remortel no Rio de Janeiro. A belissima melodia de carater nacionalista vem
acompanhada por um ritmo que se relaciona ao ponteado, ao dedilhado das cordas do viol&o.

O Ponteio para orquestra é classificado pelo compositor como uma obra de sua primeira fase,
que ele delimita entre 1945 e 1958. E 0 momento de suas primeiras experiéncias, em que, apds
algum tempo de estudo em conservatdrio, ele opta pelo autodidatismo.

Sua referéncia musical inicial foi o fox-trot americano dos anos 30, que € reverenciado nestas
primeiras composigdes. Ao mesmo tempo, recebe influéncia da musica nacionalista, tdo deba-
tida naquela época.

O Mini Concerto Grosso em trés movimentos foi escrito em 1981 e dedicado aos filhos Gisele,
Alessandro e Raffaello, foi estreado pela Camerata do SESI com a regéncia de H. Hiller em Ta-
guatingaem1981.

Marcos Machado conabeio

Natural de Bagé, Rio Grande do Sul, desenvolve carreira internacional
atuando como solista, professor e musico de camara. Reside nos Esta-
dos Unidos desde 1995 e atualmente é professor de contrabaixo erudito
e jazz na University of Southern Mississippi em Hattiesburg e spalla da
Meridian Symphony Orchestra.

Sua formagao teve inicio com o professor Milton R. Masciadri, na capital
gaucha, no Conservatdrio de Musica da OSPA - Orquestra Sinfonica de Porto Alegre. Continuou
0s estudos na University of Georgia com o professor Milton W. Masciadri. Marcos € doutor em
musica pela University of Illinois e teve como orientador o professor Michael Cameron. Para-
lelamente, aperfeigoou-se na Europa com os renomados professores Duncan McTier (Suiga/
Inglaterra) e Franco Petracchi (Italia). Em 2004, estudou em Paris com Frangois Rabbath, con-
siderado o mais importante contrabaixista da atualidade e tépico de sua tese de doutorado:
Frangois Rabbath applied: an analysis of his technique for a successful performance of Frank
Proto’'s music.

O virtuosismo de Marcos Machado tem atraido a atengéo de muitos musicos, em especial do
compositor americano Frank Proto que o descreveu como “brilhante”. Sua performance com a
Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, com a estréia na América do Sul da Carmen Fantasy, de
Frank Proto, foi considerada “espetacular”. Tem feito diversas turnés pela Itélia, Franga, Suiga,
Portugal, Alemanha, Inglaterra, Brasil e Argentina como spalla e solista. J& se apresentou en-
tre outros no Montreux Jazz Festival (Suiga), no Vienne Jazz Festival (Franga), no Victoria Bach
Festival (E.U.A.), no Bonneville Chamber Music Festival (E.U.A.) e no Spoleto Festival (E.U.A.). Em
Londres, no Fairfield Hall e Queen Elizabeth Hall.

Marcos € um musico versatil e se sente a vontade em varios idiomas. Tem trabalhado com res-
peitados compositores, entre eles George Crumb, Charles Wuorinen e Tristan Murail. Além do
contrabaixo acustico, Marcos € muito requisitado no baixo elétrico.

Performances recentes incluiram diversas cidades americanas e brasileiras, com destaque ao
solo frente a Meridian Symphony nos Estados Unidos (Concerto #3 | Picasso de Frank Proto).
A obra n&o era tocada desde sua estréia em 1997 devido a extrema dificuldade. Recentemente
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Frente a Orquestra Sinfonica de Porto Alegre interpretou “Nine Variants on Paganini”, de Frank
Proto, premiere na América do Sul.

Desde 2007 tem sido convidado pelo grupo de Camara Conspirare sob a regéncia de Craig Hella
Johnson, nomeado duas vezes ao Grammy. Com o grupo gravou composigdes do compositor
inglés Tarik O'Regan no famoso Music Hall do Troy Savings Bank, em Nova lorque, com o selo
Harmonia Mundi. O CD—Threshold of Night foi langado em setembro de 2008 ¢ ja foi indicado
para dois prémios Grammy 2009. Performances em 2009 incluem a premiere mundial de nova
composigao para contrabaixo de Frank Proto na Convencgéo Internacional de Contrabaixos na
Pensilvania, EUA (Junho de 2009), Solo com a USM Wind Symphony com o Concerto para Con-
trabaixo de Charles Young; performance do Bottesini Grand Duo com a New Mexico University
Symphony Orchestra e artista em residéncia do Premier Orchestra Institute.

Atli Ellendersen ¢ natwal das iihas Faroe, arquipélago
que faz parte do Reino da Dinamarca. Em sua terra natal estudou varios
instrumentos de sopro, violino e piano e teoria musical com os profes-
sores ingleses John Carr e Owen Stanesby. Deu aulas de piano e trom-
bone e regeu corais infantis. Em Copenhague seguiu o estudo de violino
durante 6 anos com Arne Svendsen, primeiro violinista do “Quarteto Di-
namarqués”. Nesse periodo participou de cursos promovidos pela “As-
sociagdo norueguesa de musica de camara”. Na Universidade de Copenhague estudou teoria
musical, piano e regéncia. Foi spalla da Orquestra Sinfonica Juvenil de Copenhague.

De 1983 a 1987 foi aluno do Prof. Max Rostal, em seu masterclass no Conservatério de Berna,
Suica. L4 fazia parte do conjunto barroco “Die Solothurner Tafelmusikanten” e da orquestra de
camara "ENSEMBLE Ars musica”.

De volta a Copenhague, através de concurso, atuou como violinista assistente das seguintes
orquestras: Orquestra Sinfénica Nacional da Radio Dinamarquesa, Orquestra Filarmoénica de
Copenhague e Orquestra Sinfonica de Halsingborg, Suécia. Com estas acompanhou grandes
solistas internacionais como Anne Sophie Mutter, Viktoria Mullova, Mischa Maisky, Dame Janet
Baker e outros.

A convite do maestro Norton Morozowicz veio ao Brasil em 1989 para integrar a Orquestra de Ca-
mara de Blumenau como chefe de naipe dos segundos violinos. Com este conjunto atuou como
solista e gravou varios discos, além de acompanhar os solistas: Nelson Freire, Ingrid Haebler,
Arthur Moreira Lima, Antonio Menezes e outros. Além de se apresentar por todo o pals, realizou
trés turnés pela Europa - Alemanha, Austria e as Repuiblicas Tcheca e Eslovaca.

E membro da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba
desde abril de 1996. Nesse ano, sob a regéncia do maestro Roberto de Regina, apresentou-se
com a CAC no Banco Interamericano de Desenvolvimento, em Washington nos EUA.

De 1998 a 2003 foi spalla da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cidade
de Curitiba, com a qual se apresentou como solista.

A partir da temporada de 1999 foi indicado para o cargo de ensaiador da Orquestra de Camara
da Cidade de Curitiba, cargo que ocupou até o final de 2003. Com este conjunto realizou, como
spalla-regente/diretor musical, concertos com repertério do periodo barroco até os nossos dias.
Em setembro de 1999 dirigiu o conjunto em turné pela Itédlia, incluindo apresentag&o na televisao
italiana RAI.

Em 2008 concluiu o bacharelado em violino na Escola de MUsica e Belas Artes do Parand com o
professor Roberto Hubner.

Participou de vérios master-classes de violino barroco com os professores Lufs Otavio Santos,
Manfredo Kraemer e Micaela Comberti.

Mantém na sua terra natal com o pianista dinamarqués Sune Brogard projeto de encomenda
de obras para violino e piano de compositores da regido. As obras s&o estreadas no Festival de
Musica “Summarténar” que acontece todo ano em julho nas Ithas Faroe.

Suas principais participagoes em gravagoes em CD sao:

- Repertdrio brasileiro para orquestra de cordas com a Orquestra de Camara da Cidade de
Curitiba como Spalla (1999).

+ “Aluminium” sonata para violino e piano com a pianista Leilah Paiva e a pega “Canto” para
violino solo do compositor curitibano Harry Crowl (1999).

- Musica de camara para soprano e cordas com a soprano Débora Oliveira (2000).

- “A'musica no tempo de Gregdrio de Mattos” — projeto idealizado pelo Dr. Rogério Budasz e
patrocinado pela Petrobras (2004). Posteriormente este disco foi langado mundialmente
pelo selo NAXOS sob o nimero 8.557969 (2006).

- “Contemplagdes” com obras de camara escritas para Atli de Harry Crowl. CD langado pelo
selo AMD Digital da Academia Brasileira de MUsica (2008).

Grava regularmente com a Orquestra Barroca do Festival Internacional de Musica Colonial Bra-
sileira e MUsica Antiga em Juiz de Fora a convite do seu diretor artistico Luis Otdvio Santos.

A partir de agosto de 2008 voltou a ser spalla da Camerata Antiqua de Curitiba/Orquestra de Ca-
mara da Cidade de Curitiba, além de ensaiador da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba.
E também spalla da Orquestra de Camara da PUC/PR.
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Notas de Progama por Daniel Migliavacca e Atli Ellendersen

Radamés Gnattali foi um dos grandes responsaveis pela ponte entre a musica popular e a
musica de concerto. Além de inlimeras composigdes e arranjos, dedicou concertos para diver-
sos solistas populares que admirava, entre eles, Jacob do Bandolim, musico que o maestro ad-

Atli Ellendersen

Dan |e| \Y/] igliavaca mirava pela seriedade e pelo capricho e a quem dedicou a “Suite Retratos”, escrita originalmen-
te para Bandolim solista, Orquestra de Cordas e Regional (violdo, cavaquinho e pandeiro).
14 de agosto A obra foi dividida em quatro movimentos a fim de homenagear quatro compositores que Ra-
damés considerava os pilares da musica brasileira e para cada movimento foi escolhida uma
15 de aQOSto musica do compositor homenageado.

O primeiro movimento foi dedicado a Pixinguinha. Radameés escolheu o choro “Carinhoso”. Para
0 segundo movimento, dedicado a Ernesto Nazareth, foi escolhida a valsa “Expansiva”. Para o ter-
ceiro movimento, homenageou Anacleto de Medeiros escolhendo o schottisch “Trés Estrelinhas”
e para fechar a suite, escolheu o maxixe “Corta-Jaca” de Chiquinha Gonzaga.

“Retratos” foilangada em LP em 1964 com Jacob do bandolim como solista e até hoje j& foi adapta-
da para diversas formagdes encantando ouvidos por todo o mundo pela sua beleza e atualidade.

Franz Joseph Haydn nasceu em Rohrau na fronteira austro-htingara em 1732. De origem mo-
desta — seu pai era construtor de carrogas — cedo mostrou interesse pela musica e com oito
anos ja era menino cantor na Catedral Santo Estévao em Viena.

Através dos seus pais teve muito contato com a musica folcldrica, a qual, mais tarde, se eviden-
ciou nas suas criagoes musicais.

Aformacgao musical de Haydn era basicamente de autodidata. Como cantor teve muito contato
com atradigdo coral, seja de 6pera ou de igreja, e principalmente a italiana. Os estudos tedricos
de composigéo teriam se baseado nos tratados de Carl.Philip Emanuel Bach, Johann Matthe-
son, e Johann Joseph Fux.

O seu emprego mais importante foi o de violinista e mestre capela na corte da familia Esterhazy,
cargo que obteve em 1761. Aqui ele dirigiu uma orquestra grande para os padrdes da época — 25
musicos - e teve plena liberdade para fazer experimentos nas obras que tinha que compor para
este conjunto. Teve muito sucesso e sua fama alcangou quase toda a Europa.

Durante os 30 anos de servigos castelo dos Esterhdzy escreveu a maior parte das suas obras
cerca de 100 sinfonias e véarias 6peras, entre elas “Acide e Galatea”, além dos quartetos de cor-
dasOp. 9,17e 20.

A partir de 1790 Haydn morou em Viena e trabalhou como “artista livre”, isto quer dizer sem em-
pregador fixo. Os periodos 1791-92 e 1794-95 ele passou em Londres onde suas sinfonias fize-
ram muito sucesso. Morreu em 1809, portanto ha 200 anos.

Haydn representou um eloimportante entre varios ideais estilisticos entre o contraponto do barroco
tardio e a musica instrumental homofénica da Escola de Mannheim, além de receber impulsos do
estilo galante e “sensivel” de Carl Philip Emanuel Bach. E considerado o pai do género do Quarteto
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de Cordas, escreveu quase 70. Tanto € que ja no final do séc. XVIII, escrever quartetos de cordas em
Viena, eraum grande desafio para qualguer compositor. A quantidade e principalmente a qualida-
de dos quartetos de Haydn representava uma tradig&o que beirava o sagrado. Era a forma musical
intelectual: a mais dificil, a mais desafiadora e a menos propensa a cair em gosto popular.

Os trés quartetos Op.77, escritos em 1799 s&o os Ultimos que Haydn escreveu, e 0 no. 2 em Fa
Maior provavelmente a Ultima obra instrumental completa da sua vida, pois o terceiro ficou in-
completo. Tudo indica que foram escritos para o Quarteto Schuppanzigh em Viena e dedicados
ao Principe Lobkowitz. Dois nomes também ligados a Ludwig van Beethoven, aluno de Haydn e
gue neste momento estava escrevendo seus 6 quartetos Op.18.

Ernest Bloch nasceu em Genebra na Suiga em 1880. Ernest Bloch estudou na cidade natal, em
Bruxelas, Frankfurt e Munique antes de voltar &8 Genebra em 1903. Ele mesmo considerou lwan
Knorr seu professor mais influente pelo fato de ter Ihe ensinado a pensar de forma independente
e a desenvolver uma personalidade musical propria.

Bloch deu aulas no Conservatério de Genebra e trabalhou como maestro até 1916 quando se
mudou para os Estados Unidos. Desde sempre procurou — fiel as suas raizes —uma linguagem
de cunho judaico para a sua musica, e aqui no novo mundo encontrou condigoes favoraveis
para tal busca. Tanto é gue logo obteve o reconhecimento como um compositor judeu signifi-
cante na comunidade. Ele lecionou e compds com sucesso neste palis até o inicio da década de
30 quando resolveu voltar a Suiga onde permaneceu até 1941. Voltou para 0s EUA e foi professor
na Universidade de Berkley até 1952. Faleceu de cancer em 1959.

As obras de Ernest Bloch podem ser divididas em quatro periodos principais. Inicialmente sua
musica sofria influéncias de Richard Strauss, Mussorgsky e mais tarde Debussy. Como exemplo
serviria a 6pera “Macbeth” de 1909.

Asegunda fase é chamada de periodo judaico aonde sua musica fez uso de temas judaicos tin-
gidos de um caréter étnico-musical hebraico/oriental. Principais obras sdo “Poemas Judaicos”
de 1913 e “Schelomo” de 1916. Mesmo mais tarde esta tematica continuou a influencid-lo com o
quase-oratorio “Avodath Hakodesh” de 1933 e a “Suite Hebraique” de 1951.

O terceiro periodo traz forte inspiragéo nostélgica da Renascenga e do Barroco e é dessa fase o
Concerto Grosso no. 1. A expressao neoclédssica perdurou até o final da sua vida.

A Ultima fase se da depois de uma depresséo sofrida durante a segunda guerra mundial. Ele
escreve, entre outras obras, 0s quartetos de cordas nos. 3, 4 e 5. Finalmente Bloch se ocupa com
as técnicas mais “avantgarde” como o dodecafonismo e o serialismo sem, porém, assimilar es-
sas técnicas por completo.

Na primeira metade do séc. XX hé algumas tentativas de resgatar formas antigas de expressao.
Um exemplo é o género Concerto Grosso. Outros compositores que se utilizaram desse género
foram Ernst Krenek (1921 e 1924), Heinrich Kaminsky (1922), Ralph Vaughan Williams (1950).

O Concerto Grosso no. 1 de Ernest Bloch faz uso do piano como instrumento solista. Principal-
mente o primeiro movimento exige certo virtuosismo do pianista, parecendo até um pequeno

concerto para piano. A semelhanga com o segundo movimento da primeira sinfonia de Shos-
takovich, escrita exatamente na mesma época (1924-25) é curiosa.

Atli Ellendersen ¢ nawral das ihas Faroe, arquipélago
que faz parte do Reino da Dinamarca. Em sua terra natal estudou véarios
instrumentos de sopro, violino e piano e teoria musical com os profes-
sores ingleses John Carr e Owen Stanesby. Deu aulas de piano e trom-
bone e regeu corais infantis. Em Copenhague seguiu o estudo de violino

durante 6 anos com Arne Svendsen, primeiro violinista do “Quarteto Di-
namarqués”. Nesse periodo participou de cursos promovidos pela “As-
sociagdo norueguesa de musica de camara”. Na Universidade de Copenhague estudou teoria
musical, piano e regéncia. Foi spalla da Orquestra Sinfonica Juvenil de Copenhague.

De 1983 a 1987 foi aluno do Prof. Max Rostal, em seu masterclass no Conservatério de Berna,
Suiga. La fazia parte do conjunto barroco “Die Solothurner Tafelmusikanten” e da orquestra de
camara "ENSEMBLE Ars musica”.

De volta a Copenhague, através de concurso, atuou como violinista assistente das seguintes
orquestras: Orquestra Sinfénica Nacional da Radio Dinamarquesa, Orquestra Filarmoénica de
Copenhague e Orquestra Sinfonica de Halsingborg, Suécia. Com estas acompanhou grandes
solistas internacionais como Anne Sophie Mutter, Viktoria Mullova, Mischa Maisky, Dame Janet
Baker e outros.

Aconvite do maestro Norton Morozowicz veio ao Brasil em 1989 para integrar a Orquestra de Ca-
mara de Blumenau como chefe de naipe dos segundos violinos. Com este conjunto atuou como
solista e gravou vérios discos, além de acompanhar os solistas: Nelson Freire, Ingrid Haebler,
Arthur Moreira Lima, Antonio Menezes e outros. Além de se apresentar por todo o pais, realizou
trés turnés pela Europa - Alemanha, Austria e as Repuiblicas Tcheca e Eslovaca.

E membro da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba
desde abril de 1996. Nesse ano, sob a regéncia do maestro Roberto de Regina, apresentou-se
com a CAC no Banco Interamericano de Desenvolvimento, em Washington nos EUA.

De 1998 a 2003 foi spalla da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cidade
de Curitiba, com a qual se apresentou como solista.

A partir da temporada de 1999 foi indicado para o cargo de ensaiador da Orquestra de Camara
da Cidade de Curitiba, cargo que ocupou até o final de 2003. Com este conjunto realizou, como
spalla-regente/diretor musical, concertos com repertério do periodo barroco até os nossos dias.
Em setembro de 1999 dirigiu 0 conjunto em turné pela Itdlia, incluindo apresentag&o na televisao
italiana RAI.

Em 2008 concluiu o bacharelado em violino na Escola de MUsica e Belas Artes do Parand com o
professor Roberto Hubner.

Participou de vérios master-classes de violino barroco com os professores Lufs Otavio Santos,
Manfredo Kraemer e Micaela Comberti.
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Mantém na sua terra natal com o pianista dinamarqués Sune Brogard projeto de encomenda
de obras para violino e piano de compositores da regido. As obras sdo estreadas no Festival de
Musica “Summarténar” que acontece todo ano em julho nas Ilhas Faroe.

Suas principais participagoes em gravagoes em CD s&o:

Repertdrio brasileiro para orquestra de cordas com a Orquestra de Camara da Cidade de
Curitiba como Spalla (1999).

“Aluminium” sonata para violino e piano com a pianista Leilah Paiva e a peca “Canto” para
violino solo do compaositor curitibano Harry Crowl (1999).

Musica de camara para soprano e cordas com a soprano Débora Oliveira (2000).

“A musica no tempo de Gregdrio de Mattos” — projeto idealizado pelo Dr. Rogério Budasz e
patrocinado pela Petrobras (2004). Posteriormente este disco foi langado mundialmente
pelo selo NAXOS sob o nimero 8.557969 (2006).

“Contemplagbes” com obras de camara escritas para Atli de Harry Crowl. CD langado pelo
selo AMD Digital da Academia Brasileira de MUsica (2008).

Grava regularmente com a Orquestra Barroca do Festival Internacional de Musica Colonial Bra-
sileira e Musica Antiga em Juiz de Fora a convite do seu diretor artistico Luis Otavio Santos.

A partir de agosto de 2008 voltou a ser spalla da Camerata Antiqua de Curitiba/Orquestra de Ca-
mara da Cidade de Curitiba, além de ensaiador da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba.
E também spalla da Orquestra de Camara da PUC/PR.

Daniel Migliavacca sanoin

O bandolinista Daniel Migliavacca, 24 anos, € paulistano radicado em

Curitiba desde 2000.

Iniciou seus estudos tocando cavaquinho aos 12 anos e mais tarde pas-

sou para 0 bandolim, instrumento a qual se dedica até hoje.

Jé participou de importantes festivais de musica instrumental pelo pais

como o “Brasil Instrumental” em Tatui-SP, o “Festival de Musica Instru-

mental de Guarulhos-SP" e 0 “Festival de Jazz de Joinville”.

Em 2006 conquistou o primeiro lugar no “Prémio Nabor Pires Camargo - SP” como melhor ins-
trumentista.

Jé dividiu o palco com nomes como Renato Borghetti, Na Ozzetti, Dominguinhos, André Abuja-
mra, Leandro Braga, Hamilton de Holanda, entre outros.

E integrante do Clube do Choro de Curitiba, que em 2007 langou o primeiro disco inteiramente
autoral, e da Orquestra a Base de Corda do Conservatério de MPB de Curitiba.

Atualmente, cursa Bacharelado em Musica Popular na Faculdade de Artes do Parand e prepara
seu primeiro disco solo.

Julio Moretzsohn
28 de agosto
29 de agosto




Tota Pulchra es Maria de José Mauricio Nunes Garcia

A antifona Tota Pulchra es Maria de José Mauricio Nunes Garcia é a primeira obra que se tem
registro deste compositor e foi escrita em 1783, dedicada a Catedral da Sé, quandotinha apenas
16 anos. Seu talento foi reconhecido pela corte portuguesa no inicio do século XIX, quando foi
nomeado Mestre da Capela Real de Dom Jodo VI. Considerado por muitos musicélogos como
0 mais importante compositor brasileiro do periodo colonial, Nunes Garcia tinha uma grande
admirag&o pela obra de Mozart, sendo o primeiro a reger o seu Requiem no Brasil.

Viridarium Chimicum (Jardim Quimico) de Caio Senna

Viridarium Chimicum (Jardim Quimico) foi escrita por Caio Senna, professor doutor do Depar-
tamento de Composigédo e Regéncia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNI-
RIO). Seu texto tem origem numa colegdo de imagens acompanhadas por comentarios latinos
em seis versos escritos por Daniel Stolcius, publicado por Lucas Jennis em Frankfurt, 1624. As
representagdes pictdricas refletem o processo de transmutagdo da matéria e do espirito, de
acordo com a simbologia alquimica tradicional. © compositor explica que, em 2008, a tematica
da transmutagé&o voltou a ocupar fortemente seus pensamentos. Tendo surgido nova oportuni-
dade de escrever uma obra para coro, solistas e orquestra, ele se debrugou sobre esta temética,
como uma forma esperangosa de reconstrugdo da imagem do mundo.

Julio Moretzsohn regene

E professor de Regéncia Coral e Musica de Camara da Universidade do Rio de Janeiro, onde con-
cluiu,em 1997, o mestrado em MUsica Brasileira, na drea de Préticas Interpretativas. Graduou-se
em Licenciatura em Musica, pela mesma Universidade e especializou-se em Regéncia Coral
com o professor Carlos Alberto Figueiredo nos Seminérios de Musica Pro-Arte, tendo aftambém
participado dos Cursos Internacionais de Regéncia Coral com os professores Cees Rottewell
(Holanda, 1985 e 1988), John Poole (Inglaterra, 1986), Martin Schmidt (Alemanha, 1987) e Erick
Erickson (Suécia, 1990). Participou como professor de Regéncia e Pratica Coral nos i, 111, 1V, V e VI
Festivais Internacionais de Musica Colonial Brasileira e Musica Antiga promovidos pelo Centro
Cultural Pré-Musica de Juiz de Fora e no VI FEMUSICA - Festival de Musica de Campos.

Dirigiu o coral Voz e Cia de 1984 a 1985, realizando diversos concertos, divulgando obras inédi-
tas de compositores brasileiros e participando dos XIV, XV e XVI Panoramas de MUsica Brasilei-
ra Atual, promovidos pela Escola de Musica da UFRJ e da X Bienal de MUsica Brasileira Contem-
poranea, promovido pela FUNARTE. Com este grupo, representou o Estado do Rio de Janeiro no
festival I Brasil Cantat, realizado pela Confederagao Brasileira de Coros.

Desde 1993, faz a diregdo musical do conjunto vocal Caliope, formado por cantores profissio-
nais e instrumentos de época, que vem atuando intensamente no panorama musical do Rio de
Janeiro. Rege ainda o Coral do Instituto Goethe-Baukurus do Rio de Janeiro e o Coral Cantate
Domino que atua junto & comunidade da Pardquia de Nossa Senhora de Copacabana. Desde
1999, dirige o Projeto: Orquestra de Vozes Meninos do Rio para as Secretarias Municipais de
Educagéo e Cultura, formando um coral de mil criangas da Rede Municipal de Ensino.

Charles Roussin
18 de setembro
19 de setembro



dio e Fuga, tal qual o “Cravo Bem Temperado”, pode ser executada tanto por orquestra de cordas
quanto por coro “a capella”. O Prelidio, de escrita mais homofénica, € um excelente contraste
para uma fuga complexa ritmica e contrapontisticamente perfeita, a ideal jungéo entre Bach e
amusica brasileira.

Em uma conferéncia, Bartok discorreu sobre as duas abordagens que um compositor poderia
acercar-se da musica folclérica: ele poderia utilizar melodias j& construidas ou trabalhar sobre
os elementos apresentados nessas melodias, como contornos melddicos, métrica, ornamenta-
¢&o, entre outros, criando assim novas estruturas.

Este segundo procedimento é o encontrado na composigéo do seu Divertimento para cordas. En-
comendada e estreada por Paul Sacher, junto a Orquestra de Camara de Basel, a obra foi escrita no
curtissimo perfodo de 15 dias, no veréo de 1939. Com um senso tonal ainda presente, a obra apre-
senta certas ambiguidades harmonicas, fruto da presenga do modalismo e da costumeira expans&o
harmonica do compositor. Uma grande elaboragao contrapontistica estéa presente sempre, além de
didlogos entre concertino e ripieno, o que confere & obra um sabor de “concerto grosso”.

Charles Roussin «gene

Natural de Itaina/MG, graduou-se em Viol&do e Regéncia de Orquestra

pela UFMG. Participou de cursos e masterclasses com os professores

Guilhermo Scarabino (Argentina), Roberto Tibirigd, Osvaldo Ferreira (Por-

tugal) e Fabio Zanon. Um dos ganhadores do Concurso Eleazar de Carva-

Iho para Jovens Regentes, em 2003. Ja esteve frente a Orquestra Sinfoni-

ca da UFMG, Orquestra de Camara SESIMINAS, Orquestra Sinfonica da

UFRJ, Orquestra Sinfonica dos Festivais de Campos do Jorddo e Curitiba, Orquestra Sinfonica da
Paraiba, além do Coral Ars Nova e Coro de Camara da UFMG. De 2004 a 2005 foi Regente Titular
do Coral Lirico Palacio das Artes. Foi um dos fundadores da Orquestra de Camara de Itatina e da
Orquestra de Camara de Ouro Branco, com quem tem desenvolvido um intenso trabalho de divul-
gag&o da musica erudita em Minas Gerais. Além disso é, desde 2004, diretor artistico da Semana
de Musica de Ouro Branco, evento que retine alunos e professores de todos os cantos do pais e
do exterior e professor na Escola de Musica da UFMG. Tem atuado intensamente na produgao
e divulgagdo da musica contemporanea, tendo sido responsavel, junto a Orquestra de Camara
de Ouro Branco, pelo comissionamento e estréia de diversas obras para orquestra de camara.
Em maio de 2007, o Maestro Charles Roussin regeu a Orquestra de Povoa de Varzim (Portugal)
e 0 Coro da Camerata Antiqua de Curitiba (Brasil), em turné por Portugal, com repertdrio voltado
unicamente para a musica brasileira. Em 2008, assumiu como maestro titular a Orquestra Sinfo-
nica de Minas Gerais, tendo realizado diversos concertos sinfonicos, oratérios e outros no Grande
Teatro do Palacio das Artes, além de extenso programa de viagens pelo estado, concertos ao ar
livre e gravagdes para a televiséo.

Martin Gester
25 de setembro
26 de setembro
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célebre violinista no seu préprio tempo. Seus trio sonatas sdo as pegas mais conhecidas e mais
frequentemente tocadas atualmente. Escreveu 13 oratdrios, mas apenas quatro sobreviveram
inteiros; as suas 13 ¢peras foram perdidas.

Salmi Concertati

Na recepcéo da edigao de 1699 dos Salmi Concertati de Bassani, Sebastian de Brossard, um
dos espiritos mais informados e de bom gosto de sua época, escreveu no seu inventario: “ Esta
obra como todas as outras deste compositor, deve-se dizer que possui um gosto refinado e ma-
ravilhoso, trabalhado a maneira italiana de uma forma mais sébia , ndo fazendo extravagéancias
na harmonia, como aquelas que os autores modernos estao sujeitos”. As obras esquecidas des-
se compositor tiveram no seu tempo uma grande difuséo. Os Salmi Concertatide 1699, uma das
maiores obras de Bassani, foram escritos na tradigéo das Vésperas barrocas em que 0s exem-
plos mais conhecidos atualmente sdo agueles de Monteverdi, Cavalli e de Vivaldi, entre outros.
Contrariamente a Vespro della Beata vergine do concerto composto sopra cantifirmide 1610, de
Claudio Monteverdi, € de um ciclo inteiro de salmos e do Magnificat, mas sem os Concerti ou Mo-
tetos intercalados, nem o hino nem alguma sonata; Bassani ndo se apoia sobre nenhum cantus
firmus. Ele escreve sua obra para um conjunto maximo de cinco vozes com dois violinos quase
onipresentes, ripiénistes (ad libitum), formando o coro com solistas e o continuo agrupado ao
redor do 6rgéo. E a partir do jogo de combinagdes vocais e instrumentais e de estilos de escrita,
gue a musica tira sua vida. Na sucessao de cinco Salmos emoldurados por Deus in adjutorium e
0 Magnificat uma ordem é constituida, a qual faz alternar os salmos no estilo coral e solos (Dixit
Dominus, Beatus vir, Laudate Dominum) e os salmos em forma de motetos solisticos ou, ocasio-
nalmente, o coro (Confitebor, Laudate pueri) é estilizado.

Cada salmo tem um tratamento particular: pela tonalidade correspondente ao efeito da domi-
nante, a formagao, a escrita. Por exemplo, o Dixit Dominus, um salmo de majestade e poder, é
em sol, utilizando a ambivaléncia sol/dd maior para fazer a inflexdo no tom alegre de sol, sim-
bolo do fundamento, da estabilidade e do poder de dé. Bassani utiliza todas as fontes entre a
declamag&o homofénica e profusao polifonica, entre os solos e os tutti massivos ou virtuosos.
Em geral, solos e tutti sdo construidos ao redor de um gesto Unico ou principal, desenvolvido
durante um tempo menos longo.

Quanto aos solos, sdo geralmente estruturados por um baixo que avanga com pouca influéncia
pelo detalhe do discurso. O cantor é colocado dentro de uma medida, com os instrumentos do
baixo continuo, declamando o texto o mais livre possivel, sequindo técnicas colocadas sobre um
quadro, contrariando que convém ignorar tudo, ndo esquecendo jamais a expressao do texto, as
imagens e os afetos. Como as Vépres de Monteverdi, as de Bassani se nutrem da experiéncia da
cena, ao mesmo tempo contribuindo para enriquecer nossa vis&o sobre o teatro barroco.

Martin Gester regente

Martin Gester nasceu na Franga, estudou musica no Conservatério de
Strasbourg e literatura na Universidade de Strasbourg, antes de se inte-
ressar por canto e polifonia, e depois ¢rgéo e cravo.

Depois de gravar seu primeiro disco, devotado aos trabalhos com ¢rgao
de Johann Sebastian Bach, Martin Gester escolheu dividir o seu tempo
entre pesquisa, interpretagdo no cravo e ¢rgdo, regéncia (cantores e

grupos) e dar aulas, com um interesse particular nos repertérios dos séculos XVIl e XVIIl. Em
1990 Martin Gester formou o Le Parlement de Musique e, desde entdo, devotou-se a este gru-
po e a construg&o de seu repertdrio, enquanto continuava as suas atividades como organista e
cravista, e também como maestro convidado de outros grupos (Nederlandse Bach Vereniging,
Musica Aeterna Bratislava, Ghent Collegium Vocale & Chapelle Royale, La Capella Real-Lisbon,
Orchestre dés Pays de Savoie, e, com mais regularidade, com LArt dei Suonatori Wroclaw e o
New York Collegium). Martin Gester tem apresentado recitais e concertos na maioria dos paises
europeus, bem como na América e Asia. No total, como solista e como Maestro do Le Parlement
de Musique, gravou por volta de 40 discos, muitos dos quais foram aclamados pelos criticos e re-
ceberam diversos prémios. Em suas interpretagdes, gosta de explorar os relacionamentos que
existem entre musica e gesto, danga, drama, declamagao e tradigao oral, na sua procura por um
estilo que combine requinte e qualidades draméticas. Martin Gester ¢ chefe do departamento
de Musica Antiga no Conservatdrio de Strasbourg, onde dé aulas de interpretagéo de repertdrio
Barroco para cantores e instrumentistas. Ele também ensina regularmente em vérias acade-
mias e instituicdes (Versailles e Alsace, mas também na Alemanha, México e Estados Unidos
—Universidade Stanford, em Nova York). Em 2001, Martin Gester tornou-se Cavaleiro das Artes e
Letras pelo Ministério de Cultura Francés.
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Notas de Programa

O violinista e compositor Francesco Geminiani foi um dos muitos musicos italianos que en-
contraram na Inglaterra um solo fértil de trabalho na primeira metade do séc. XVIIl. Nascido em
Lucca em 1687, foi aluno do Corelli e Alessandro Scarlatti em Roma, depois de estudos com o

Atli Ellendersen

16 de outu bro préprio pai a quem sucedeu, em 1707, no emprego na Capela Palatina, principal estabelecimen-
to musical na cidade. Trés anos depois foi demitido, supostamente por falta de assiduidade. Mas
17 de Outu brO logo conseguiu outro emprego na orquestra da épera em Napoles onde ganhou o apelido de

furibondo, uma referéncia a tendéncia exagerada de liberdade de ritmo.

Em 1714 Geminiani se transferiu para Londres. Ele obteve aqui sucesso imediato como violinista
e professor. Teve suporte financeiro do J. A. Baron von Kielmansegg o mesmo que ajudou Han-
del a se estabelecer na cidade anos antes. Curiosidade: em evento, no qual Geminiani tocou
para o Rei George |, 0 préprio Handel o acompanhou no cravo! Professor famoso dedicou-se
intensamente a literatura didatica. A obra mais famosa ¢ “A arte de tocar violino”, editada em
1751. Obra esta usada hoje como uma das principais referéncias na reconstituigao da técnica
doviolino do séc. XVIII.

Nas suas composigdes Geminiani foi bastante influenciado pelo seu professor Corelli. Evidéncia
da ligag&o entre os dois s&o o0s arranjos feitos pelo Geminiani das sonatas para violino, Op.5 do
Corelli, transformando-as em concertos grossos para orquestra de cordas, assim publicadas em
1726-27. A propria forma de concerto grosso pode ser considerada uma extens&o do género mais
emvoga na época, a trio sonata. As partes em piano eram tocadas pelos concertini (solistas) e as
fortes pelos tuttim (todos). Em 1732 Geminiani publicou os dois conjuntos de concertos grossos,
Op.2 e Op.3. EM 1746 foi publicado o Op.7, outro conjunto de concertos grossos. No mesmo ano
saiu 0 Op.5, sonatas para violoncelo que mais tarde ganharam uma adaptagao para violino.

Nos ultimos anos da vida Geminiani morou em Dublin na Irlanda a convite do ex-aluno Matthew
Dubourg. Conta a histdria que o manuscrito de um grande tratado musical, no qual estaria tra-
balhando, teria sido roubado por um empregado desonesto. O desgosto sofrido em consequién-
cia deste fato teria contribuido para a sua morte em 1762.

Johan Svendsen nasceu em Christiania (agora Oslo), capital da Noruega em 1840. Ainda jovem
aprendeu atocar uma série de instrumentos com seu pai que era musico militar e chegou a trabalhar
profissionalmente numa banda como clarinetista. Mas o seu instrumento principal era o violino.
Como violinista trabalhou na orquestra do Norske Theater (Teatro Noruegués) cujo diretor era
Henrik Ibsen. Porém, sua formag&o formal s6 se iniciou em 1863, quando ele, com uma bolsa do
rei, transferiu-se para Leipzig na Alemanha para estudar no Conservatério hé poucas décadas
fundado por Mendelsohn, e foi 0 amigo deste, Ferdinand David, que veio a ser professor de vio-
lino de Johan Svendsen.

Mas em pouco tempo Johan optou por dar prioridade para o estudo de composigéo e regéncia.
Depois dos estudos tentou conciliar as trés carreiras, como violinista, regente e compositor. De
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volta naNoruega em 1872 trabalhou junto com o Grieg como regente dos concertos da Socieda-
de Musical na capital. Em 1883 foi indicado ao cargo de diretor musical da Opera de Copenha-
gue, Dinamarca. Ele permaneceu nesse cargo até se aposentar em 1908 por questées de saude.
Morreu nessa cidade em 1911,

As obras mais importantes de Svendsen, que incluem duas sinfonias, concertos para violino e
violoncelo, Quatro Rapsddias Norueguesas para orquestra, musica de camara e vocal, foram
todas escritas antes de 1880.

O Romance para violino € provavelmente a pega mais conhecida do compositor. Foi escrito em
1880 em Christiania, logo apds uma turné pela Europa que o levou para Leipzig, Roma, Londres
(onde conheceu o legendério violinista espanhol Pablo Sarasate) e Paris. Originalmente a pega
foi arquestrada com sopros. Nosso acompanhamento € um arranjo para cordas.

Dmitri Shostakovich nasceu em S&o Petersburgo em 1906. Ele teve aulas de piano com a
sua mée até que, aos 13 anos, pdde ser admitido no Conservatério Petrograd. Seu professor de
piano foi L. Nikolayev e de composigao Maximilian Steinberg.

Embora a época fosse de grande experimentagéo espiritual com o desenvolvimento da pintura
expressionista e cubista, do teatro biomecanico e da literatura experimental, a vida na recém-
instituida Unido Soviética nédo era facil. Depois da morte do seu pai em 1922, a situag&o piorou
e ele teve que trabalhar duro durante o periodo de estudo como pianista de cinema. Formou-se
em piano em 1923 e em composigdo em 1925. A obra da prova de graduagéo foi a sua primeira
sinfonia, que obteve grande sucesso — inclusive internacional.

Mas logo ele se viu confrontado artisticamente com o regime bolchevique. Obras como a dpera
“Lady Macbeth do Distrito Mtsensk”, e a quarta sinfonia sofreram condenagéo no jornal Pravda
em janeiro de 1936 e foram acusadas de formalistas. A préxima sinfonia, a quinta, ja significava
uma retratagéo, com uma linguagem de acordo com as autoridades. Shostakovich vivenciou
esse tipo de situagéo humilhante e desgastante algumas vezes durante a vida.

Influéncias que poderiam ser salientadas sdo compositores russos do séc. XIX como Mussor-
gsky, Boradin e Tschaikovsky e tendéncias mais modernistas como Mahler, Stravinsky, Hinde-
mith e até Alban Berg.

Shostakovich escreveu musica para filme, balés e éperas, mas pode-se, com certa tranquilida-
de, considerar as suas sinfonias e seus quartetos de cordas — s&o 15 de cada — como espinha
dorsal da sua obra. Nas palavras de Manashir Yakubov, amigo pessoal de Shostakovich: "..os
herdis das suas sinfonias sdo as massas, a humanidade toda, enquanto os quartetos represen-
tam o individuo...” ou .."as sinfonias sdo um diario de uma era; 0s quartetos séo as confissées
pessoais de uma grande alma..”

Muitos dos quartetos de Shostakovich apresentam dimensdes quase que sinfonicos e ele pro-
prio muitas vezes se referiu a alguns deles como tal: quartetos sinfénicos ou sinfonias a quatro.
Por isso aprovou as versdes orquestrais.

O Quarteto no.10, Op.118 foi escrito em 1964 e estreado no mesmo ano pelo Quarteto Beethoven

em Moscou. Ele é dedicado ao compositor Moisey Wainberg, um amigo préximo. A transcrigao
para orquestra de cordas foi realizada pelo violista e maestro russo Rudolf Barshai e a obra nesta
versdo é conhecida como Sinfonia para Cordas, Op. 118his.

Atli Ellendersen ¢ nawral das iihas Faroe, arquipélago
que faz parte do Reino da Dinamarca. Em sua terra natal estudou varios
instrumentos de sopro, violino e piano e teoria musical com os profes-
sores ingleses John Carr e Owen Stanesby. Deu aulas de piano e trom-
bone e regeu corais infantis. Em Copenhague seguiu o estudo de violino
durante 6 anos com Arne Svendsen, primeiro violinista do “Quarteto Di-
namarqués”. Nesse periodo participou de cursos promovidos pela "Associagdo norueguesa de
musica de camara”. Na Universidade de Copenhague estudou tearia musical, piano e regéncia.
Foi spalla da Orquestra Sinfonica Juvenil de Copenhague.

De 1983 a 1987 foi aluno do Prof. Max Rostal, em seu masterclass no Conservatério de Berna,
Suiga. La fazia parte do conjunto barroco “Die Solothurner Tafelmusikanten” e da orquestra de
camara "ENSEMBLE Ars musica”.

De volta a Copenhague, através de concurso, atuou como violinista assistente das seguintes
orquestras: Orquestra Sinfénica Nacional da Radio Dinamarquesa, Orquestra Filarmoénica de
Copenhague e Orquestra Sinfonica de Halsingborg, Suécia. Com estas acompanhou grandes
solistas internacionais como Anne Sophie Mutter, Viktoria Mullova, Mischa Maisky, Dame Janet
Baker e outros.

Aconvite do maestro Norton Morozowicz veio ao Brasil em 1989 para integrar a Orquestra de Ca-
mara de Blumenau como chefe de naipe dos segundos violinos. Com este conjunto atuou como
solista e gravou varios discos, além de acompanhar os solistas: Nelson Freire, Ingrid Haebler,
Arthur Moreira Lima, Antonio Menezes e outros. Além de se apresentar por todo o pais, realizou
trés turnés pela Europa - Alemanha, Austria e as Repuiblicas Tcheca e Eslovaca.

E membro da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba
desde abril de 1996. Nesse ano, sob a regéncia do maestro Roberto de Regina, apresentou-se
com a CAC no Banco Interamericano de Desenvolvimento, em Washington nos EUA.

De 1998 a 2003 foi spalla da Camerata Antiqua de Curitiba e da Orquestra de Camara da Cidade
de Curitiba, com a qual se apresentou como solista.

A partir da temporada de 1999 foi indicado para o cargo de ensaiador da Orquestra de Camara
da Cidade de Curitiba, cargo que ocupou até o final de 2003. Com este conjunto realizou, como
spalla-regente/diretor musical, concertos com repertério do periodo barroco até os nossos dias.
Em setembro de 1999 dirigiu 0 conjunto em turné pela Itdlia, incluindo apresentagéo na televisao
italiana RAI.

Em 2008 concluiu o bacharelado em violino na Escola de MUsica e Belas Artes do Parand com o
professor Roberto Hubner.

Participou de vérios master-classes de violino barroco com os professores Lufs Otavio Santos,
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Manfredo Kraemer e Micaela Comberti.

Mantém na sua terra natal com o pianista dinamarqués Sune Brogard projeto de encomenda
de obras para violino e piano de compositores da regido. As obras sdo estreadas no Festival de
Musica “Summarténar” que acontece todo ano em julho nas Ilhas Faroe.

Suas principais participagoes em gravagoes em CD s&o:

Luis Gustavo Petri

Repertdrio brasileiro para orquestra de cordas com a Orquestra de Camara da Cidade de 30 de OutUbrO
Curitiba como Spalla (1999). 31 de outubro
“Aluminium” sonata para violino e piano com a pianista Leilah Paiva e a peca “Canto” para

violino solo do compaositor curitibano Harry Crowl (1999).

Musica de camara para soprano e cordas com a soprano Débora Oliveira (2000).

“A musica no tempo de Gregdrio de Mattos” — projeto idealizado pelo Dr. Rogério Budasz e

patrocinado pela Petrobras (2004). Posteriormente este disco foi langado mundialmente
pelo selo NAXOS sob o nimero 8.557969 (2006).

“Contemplagdes” com obras de camara escritas para Atli de Harry Crowl. CD langado pelo
selo AMD Digital da Academia Brasileira de MUsica (2008).

Grava regularmente com a Orquestra Barroca do Festival Internacional de Musica Colonial Bra-
sileira e Musica Antiga em Juiz de Fora a convite do seu diretor artistico Luis Otavio Santos.

A partir de agosto de 2008 voltou a ser spalla da Camerata Antiqua de Curitiba/Orquestra de Ca-
mara da Cidade de Curitiba, além de ensaiador da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba.
E também spalla da Orquestra de Camara da PUC/PR.
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tilo italiano. Também escreveu cangdes seculares, odes palacianas e musica para teatro. Suas
obras representam a plena realizagao do barroco inglés.

Henry Purcell

Compositor, organista e cantor inglés, Purcell é considerado um dos maiores compositores do
periodo barroco e um dos maiores de toda a histéria musical da Inglaterra. Sua produgao foi
claramente condicionada pela Londres do seu tempo; suas ligagdes com a corte foram respon-
séveis pelas 24 cangdes comemorativas e odes de aniversério para a familia real, por mais de
70 hinos em verso com orquestra de cordas e por grande parte de sua musica instrumental. O
florescente teatro londrino requeria um caudal de musica incidental e cangdes para mais de 40
pegas de Dryden, Congreve e outros. Para uma Escola feminina em Chelsea, Londres, Purcell
escreveu sua primeira e Unica ¢pera, Dido e Aeneas, em 1689. Também escreveu semi-dperas,
incluindo King Arthur, 1691 e The Fairy Queen, 1692. A musica sacra de Purcell inclui um peque-
no numero de composigdes. A musica de seu primeiro periodo tem tendéncia conservadora,
mas as obras seguintes mostram a influéncia dos estilos italiano e francés, embora preservem
alguns tragos basicamente ingleses. Dominava com perfeigao sua escrita vocal e deixou uma
enorme quantidade de cangdes, muitas de carater cénico, e todas de extraordindria beleza.
Sua morte prematura, aos 36 anos, foi uma tragédia que afetaria o desenvolvimento da musica
inglesa. Henry Purcell refletiu sobre as politicas da época, mostrando-se contrario a elas em
diversos momentos, talvez mais que qualquer outro compositor barroco. Em 1649 a batalha que
ocorreu entre o Parlamento e a Monarquia para a supremacia legislativa, resultou na execugédo
publica do Rei Charles I. Nos dez anos seguintes o pais sofreu com a republica militar de Cro-
wnwell chegando préximo a ditadura. Purcell nasceu em 1659 e um ano antes Georg Monck
restaurou o parlamento e a Monarquia sob o reinado de Charles IIl. Com a Restauragéo e reno-
vagao das atividades musicais dentro e fora da corte, a musica renasceu novamente, e Purcell
participou desse periodo de crescimento das atividades culturais. Como filho de um musico da
corte, um corista na Capela Real, Purcell tinha ainda a obrigagéo de manter e dar continuidade
a0s compromissos associados a corte até a sua morte. Em Westminster, Purcell trabalhou para
trés diferentes reis durante vinte e cinco anos.

Anthem

Peca coral nédo-litdrgica que forma uma parte opcional do servigo anglicano. Surgiu depois da
reforma, como resultado do moteto e da antifona. Os mais antigos exemplos, notadamente
de Tye, Tallis e Sheppard, sé&o em sua grande maioria simples pegas sem acompanhamento.
Durante o periodo elisabetano, o full anthem (usando o coro inteiro sem passagens solistas)
aumentou em tamanho e expressividade emocional. O século XVII viu a introdug&o do verse
anthem, para voz ou vozes solistas, coro e acompanhamento independente, de que Tomkins e
Gibbons foram os maiores expoentes. Blow e Purcell desenvolveram os dois géneros. Durante o
século XVIII, os ceremonial anthems, como os hinos de coracéo e funebres de Haendel, alcan-

garam grandes proporgdes. Sing unto the Lord € um Anthem baseado nos Salmos biblicos 96
versiculos 1-6, 9, 10. My Beloved Spake, composto em 1680, € um conjunto de versos biblicos dos
Cantares de Salomao (Cap. Il versiculos 10-13, 16). My heart is inditing € o Anthem mais longo e
imponente de Purcell, escrito para a Coroagdo de James Il em 1685. Rejoice in the Lord Always,
também conhecido como The Bell Anthem, foi composto no inicio de 1680 e reflete o gosto de
Charlesllque “ordenou aos seus compositores adicionar sinfonias, com instrumentos para seus
Anthems”.

Luis Gustavo Petri regene

Regente, compositor e diretor musical, ¢ um dos maiores nomes da re-
géncia no Brasil. Criou e é o regente titular da Sinfénica de Santos, ja
ha dez anos, sendo responsavel pela visivel ascenséo e atuagao so-
cial da orquestra na regido. A carreira de Petri € marcada por sucessos

como regente, compositor e diretor musical. Entre suas realizagdes,
destacam-se a estréia, na América Latina, da trilha sonora original de O
Encouragado Potemkin, na exibig&do da copia restaurada em 2005 no Festival de Cinema do Rio
de Janeiro, frente a Orquestra Sinfonica Brasileira; a estréia brasileira da ¢pera Candide, de L.
Bernstein no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, o concerto frente a OSESP, tendo Shlomo Mintz
como solista, uma Traviata em concerto com Fernando Portari e Rosana Lamosa. Foi o regente
convidado a dirigir a vers&o 2005 do Projeto Aquarius, com a OSB, na praia de Copacabana, no
Rio de Janeiro. A frente das mais importantes orquestras brasileiras, apresentou-se ao lado de
solistas como Nelson Freire, Antonio Del Claro, Céline Imbert, Linda Bustani e Alex Klein. E um
dos responsaveis pela difusdo da musica erudita na Baixada Santista, através da implantagao
de projetos como Do-Ré-Mi, para as criangas da regiéo; Conversas Musicais, para formagao de
publico, Viajando com a Sinfénica, entre outros. Desde 2003, faz parte da direg&o executiva do
tradicional Festival Musica Nova de Santos. Em 2005 e 2006, foi o diretor musical da tradicional
Encenagdo 2005 e 2006, em S. Vicente. Em 2005, regeu o concerto de abertura da Bienal de Mu-
sica Contemporanea do Rio de Janeiro. Realiza um intenso trabalho como compositor e diretor
musical em cinema e teatro, destacando-se a dire¢do musical de Vitor ou Vitéria, com Marilia
Péra, entre outros sucessos.
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D'Anunciagao, que acabou por escrever a cadéncia que liga o segundo ao terceiro movimen-
to. Radameés destacou-se pela temética nacionalista, recriada em um estilo pessoal em que se
observam algumas influéncias de Debussy e do Jazz. Entre suas composi¢des figuram as dez
Brazilianas, quartetos e trios e 26 concertos - entre eles um concerto para piano e orquestra,
concertos para harpa e clarineta e um Concerto para Harmoénica de Boca, dedicado a Eduardo

Ricardo Bologna

20 de novembro Nadruz, o Edu da Gaita. Projetou-se também como eximio arranjador orquestral. Criou, entre
outras, a musica incidental da novela Roque Santeiro (1986).
21 de novembro A“Elegia”, escrita originalmente para quarteto de cordas, data de 1913, e é provavelmente a (l-

tima obra do compositor Glauco Velasquez. Ela se articula basicamente em duas segoes: A e B.
Cadauma delas ¢ acompanhada de repetigao variada e reduzida, produzindo assim a seguinte
estrutura global: AA*, BB'. Segue-se curta coda de dez compassos, constituida pelo elemento B,
desta vez em fungao cadencial.

Cadaumadessas se¢bes apresenta um arabesco melédico preponderante, de perfil quase ato-
nal, em perpétuo revolver sobre si mesmo, em constante fuga do ébvio.

De carater acentuadamente improvisatdrio, a melodia velasquiana é devenir continuo, carrega-
do de estranhas tensdes harmonicas, geradas pelo actimulo de retardos, apojaturas, sincopas
expressivas e sobreposi¢des ritmicas.

Em incessante luta contra sua propria existéncia, esta musica apaixonada e torturada caminha
finalmente em diregao a sua inexorabilidade. Seus dez Ultimos compassos liquidam a trama po-
lifonica, aligeiram-se em definitivo “cadere” e se esvanecem em luminoso acorde de dé maior.
Aaron Copland foi sem dtvida um dos maiores compositores americanos do século XX. Autor de
inimeras obras para as mais diversas formagdes, Copland foi um compositor inspirado pelos
mais diversos estilos musicais, desde as marcadas influéncias francesas no inicio de sua car-
reira até a linguagem do jazz, da musica folclérica e da musica moderna. As duas pegas para
cordas, originalmente para quarteto de cordas foram escritas separadamente.

A primeira, “Lento Molto”, se caracteriza pela constante mudanga harmonica maior-menor.
E muito introspectiva e ligeiramente abstrata, apesar de ter um forte apelo visceral. O grande
crescendo dos acordes e o climax no centro do movimento nos faz lembrar o Adagio de Samuel
Barber. Sua professora, a compositora Nadia Boulanger comentou sobre essa pega: “uma obra
de arte tdo emotiva, t&o profunda, téo simples”.

Asegunda pega, a rapida “Rondino” uma espécie de mini rondd, foi composta cinco anos antes e
agregada para formar essas duas pegas. Esse movimento nos mostra a familiaridade de Copland
por ritmos angulares. Um ritmo — uma sincope de carater jazzistico - atravessa toda a pega, tanto
em um primeiro plano como também acompanhando uma figura principal. Essa pega tem tam-
bém um carater abstrato, fazendo uso do contraponto candnico e de intervalos de tons inteiros.
No Inicio de 1946, Stravinsky recebeu uma encomenda para escrever uma obra comemorativa
dos 20 anos da Basler Kemmerorchester, da Suiga. O convite partia de Paul Sacher, maestro
dessa orquestra, a quem a histéria da musica européia deve também a encomenda de outras
obras que se tornaram classicos do século XX, como a “Musica para Cordas Percusséo e Celes-
ta", de Bela Bartok. Rompia-se, assim, o siléncio que se estabelecera entre Stravinsky e a Europa
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desde sua imigragao para os Estados Unidos, em 1939, e também sinalizava-se o inicio da recu-
peragao do continente apds os traumas causados pela Il Guerra Mundial.

O “Concerto em Ré" encontra-se dividido em trés movimentos, seguindo o padr&o italiano ra-
pido-lento-rapido do concerto do século XVIII. O primeiro, Vivace, possui uma fascinante ativi-
dade ritmica obtida pela articulagdo em constante spiccato, que alcanga uma certa aspereza
em alguns momentos. O movimento lento, Arioso andantino, destaca a impulsdo melddica dos
violinos e violoncelos e, como na antiga tradig&o galante, preserva certo lirismo, mas com sabor
bem moderno. Como no primeiro movimento, o Rondo final traz de volta as articulagées curtas e
4geis. Lembra inicialmente um moto-continuo e atinge um ponto de frenética atividade ritmica,
para finalizar com um tema melddico de carater dangante.

Percorre toda a obra uma célula melddica cujo intervalo basico € o de segunda menor, ou sua
inversdo a sétima maior, cumprindo o papel de principio unificador. Passagens confiadas a so-
listas surgem também no primeiro e terceiro movimentas, indicando dessa forma uma outra re-
feréncia histdrica de Stravinsky: o velho concerto grosso.

Ricardo Bologna

Nasceu em S&do Paulo. Em 1995, conclui o Mestrado - Primeiro Prémio

de Virtuosidade “avec distinction” no Conservatério de Musica de Gene-

bra, Suiga, com os professores William Blank e Yves Brustaux. Em 1997,

recebe o Diploma de Especializagdo em Marimba (Unico curso voltado

exclusivamente ao ensino desse instrumento), no Conservatdrio de Rot-

terdam, Holanda, na classe de Robert Van Sice (nota maxima). Como

regente, estudou em Genebra com o Maestro Laurent Gay (99), no Rio de Janeiro com o Maes-
tro Roberto Duarte (2000-01) e em S&o Paulo com o Maestro Ronaldo Bologna. Participou, em
2004, do Projeto Orquestral — Sala S&o Paulo, sob orientagéo do Maestro John Neschling. Em
1990, fundou o Duo Contexto de percussado, com o percussionista Eduardo Leandro, obtendo
0 segundo lugar no VI Prémio Eldorado de Musica (1991). Em 1993, o Duo se torna grupo em
residéncia no Centro Internacional de Percussao em Genebra, Suiga, realizando concertos nos
Festivais Archipel-Musiques d’Aujourd’hui e La Batie. Em 1996, Eduardo Leandro e Ricardo Bo-
logna ganham o primeiro prémio no concurso Internationaler Musikwettbewerb fir die junge
Kultur em Dusseldorf, Alemanha, com grande sucesso de publico e critica. Desde 1999, o Duo
vem realizando varios concertos na Europa, Estados Unidos e América Latina, com a flautis-
ta Verena Bosshart, especializada no repertdrio contemporaneo. Foi integrante do Ensemble
Contrechamps de musica contemporanea, com o qual participou de festivais internacionais de
musica contemporanea em Lyon, Mildo, Napoles, Paris e Roma, com gravag&o de varios CDs.
Foi vencedor do | Concurso Nacional Eleazar de Carvalho para Jovens Regentes, realizado em
2002. E regente e diretor artistico do Percorso Ensemble, grupo que fundou em 2002, especia-
lizado na execugao do repertdrio dos séculos XX e XXI. O Percorso langou seu primeiro CD em
2007 pelo Selo SESC. Atualmente, é percussionista da Orquestra Sinfénica do Estado de Sao
Paulo e professor no Departamento de MUsica da ECA-USP.

Maria Guinand
27 de novembro
28 de novembro




Morten Lauridsen (Estados Unidos 1943)
O Magnum Mysterium

Alberto Grau (Venezuela1937)
Magnificat
Gloria

Duragéo aproximada 1 hora

Nota de programa por Maria Guinand

As obras que integram este programa foram selecionadas como parte do repertdrio universal
que foi composto em torno do mistério do nascimento e a pureza da Virgem Maria. Explorando
diferentes estilos e compositores, o texto de O Magnum Mysterium é um dos mais trabalhados.
Por outra parte, desejo emoldurar esta Antologia sobre O Magnum Mysterium com duas maravi-
Ihosas obras contemporaneas.

Maria G Uinand Regente

Maria Guinand € diretora, professora universitaria e promotora de muitos projetos corais. Tem de-
senvolvido uma ampla carreira musical, com projegdo nacional e internacional. Atualmente dirige
quatro prestigiosos grupos corais na Venezuela: a Cantorfa Alberto Grau, o Orfedn Universitario

Simaon Bolivar, a Schola Cantorum de Caracas e o Coral de la Fundacion Polar, com quem tem rea-
lizado muitas gravagées e viagens internacionais. No ambito da promogé&o de projetos, atua como
Primeira Vice-Presidente da Federacion Internacional para la Musica Coral e Membro do Comité
Ejecutivo del Consejo Internacional de la Musica (UNESCO). Em nivel internacional € permanente-
mente convidada como docente, membro de comissées julgadoras e diretora nos Estados Unidos,
Europa, Asia e América Latina.

Marcelo Jardim
11 de dezembro
12 de dezembro
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Notas de Programa e biografias por Marcelo Jardim

Sergio Di Sabbato (1955)

Natural do Rio de Janeiro, Sergio di Sabbato é compositor e violoncelista. Diplomado pela Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro, tem atuado como editor musical para a Academia Brasileira
de MUsica e escrito obras para as mais diversas formagdes. Suas obras s&o executadas em
véarias partes do mundo, sendo ele detentor de varios prémios, tanto no Brasil como no exterior.
Asua Sinfonia n® 2 para cordas teve seis apresentagdes no Brasil e no exterior durante um ano.
Sua obra possui caracterfsticas ritmicas marcantes, com forte influéncia de compositores como
Bartok, Guerra-Peixe, Camargo Guarnieri e Ravel.

Henrique Oswald (1852 —1931)

Henrique Oswald (compositor, pianista e professor) nasceu no Rio de Janeiro em 14 de abril de
1852 e faleceu na mesma cidade em 9 de junho de 1931. Estudou em Florenga (Itélia) com Grazia-
ni e Buonamici. Foi primeiro colocado, com a pega Il Neige, em concurso organizado pelo jornal
francés Le Figaro. Radicou-se no Brasil, mas esteve sempre muito ligado ao mundo musical italia-
no e francés. Foi professor de piano e diretor do Instituto Nacional de Musica. Compds Noturnos,
Romances para piano, uma Sinfonia, Concertos para piano e violino, uma Suite e trés dperas: La
croce d'oro, O destino e Il neo. Foi professor de Lourenzo Fernandez, Luciano Gallet e Fructuoso
Viana. Foi escolhido como Patrono da Cadeira n. 25 da Academia Brasileira de Musica.

Hudson Nogueira (1968)

Saxofonista, clarinetista, arranjador e compositor, Hudson Nogueira estudou composigao com
Edmundo Villani-Cortes. Foi musico da Banda Sinfénica do Estado de S&o Paulo e integrante da
Banda Savana. Em 2005 fez vdrias apresentages no Japao, onde executou suas composi¢des
no Clarinet Fest, realizado pela primeira vez na Asia. Escreveu arranjos para Marvin Stamm, Lei-
la Pinheiro, Bete Carvalho, Nana Caymmi, Ivan Lins, Jane Duboc, Guilherme Arantes, Toquinho,
Gilberto Gil, Moraes Moreira, Sujeito a Guincho, Banda Savana, Banda Sinfonica Jovem do Es-
tado de S&o Paulo, Banda Sinfonica do Estado de Sao Paulo, Orquestra de Sopros Brasileira, Or-
questra Paulista e Banda Sinfénica da CSN entre outros artistas e grupos. Compos obras origi-
nais para Fernando Dissenha, Dale Underwood, Fred Mills, Paulo Sérgio Santos, James Gourlay,
Madeira de Vento, Osland Saxophone Quartet, University of Minnesota, University of Georgia,
University of Central Florida e University of ST. Thomas. Seus arranjos e composigoes estao pre-
sentes em mais de 20 CDs gravados no Brasil e no exterior. Suas obras tém sido executadas em
todo o mundo; algumas delas j& foram editadas pela Wind-Gallery, no Jap&o, pela Ruh Music,
filial da americana Barnhouse na Europa, e pela DDP Brazil Music, nos Estados Unidos.

Os Sertanistas Brasileiros

A obra toma como base o livio Almanaque do Sertéo, que relata a histdria dos irm&os Villas
Boas, indigenistas e sertanistas, que na década de 1940 tomaram parte da Expedigdo Ronca-
dor-Xingu. A regido do oeste brasileiro, ainda inexplorada, foi percorrida, com abertura de es-
tradas e construgéo de campos de pouso de emergéncia, visando também a defesa da regigo.
Em 1944, a Expedigdo Roncador-Xingu contatou o povo Xavante, ainda hostil. Dois anos depois,
estabeleceu contatos pacificos com cerca de 15 povos do alto Xingu de grande diversidade cul-
tural, lingUisticamente representantes das Familias Tupi, Aruak, Karib e --Jé. Mantendo contato
com Rondon e com outros indigenistas, os irmaos Villas Boas decidiram permanecer no Xingu,
defendendo a criagéo de reservas e parques indigenas fechados, que funcionassem como uma
espécie de tampao protetor e seguro entre indios e sociedade brasileira. Em 1952, a questéo
foi levada a debate junto a Presidéncia da Republica e foi elaborado um documento legal soli-
citando a criagdo do Parque Nacional Indigena do Xingu, ocupando grande extenséo de terras
da parte setentrional do estado de Mato Grosso. Este seria 0 primeiro parque indigena do Brasil,
visto como uma experiéncia incomparével de protegao aos povos indigenas e a seus habitats
naturais contra os perigos representados por uma sociedade que estava vivendo um periodo de
répida e dréstica transformagao economica e social. Os irmaos Villas Boas foram nomeados
para serem seus primeiros diretores, e o Parque foi colocado sob a responsabilidade conjunta
do SPI, do Museu Nacional (RJ), do Instituto Oswaldo Cruz, do Conselho Nacional de Pesquisas
(CNPq) e do Instituto Histérico e Geografico do Mato Grosso. O Kuarup de Orlando Villas Boas
foi o Ultimo Kuarup para um homem branco e o maior que se tem noticia. Dividida em quatro
movimentos, apresenta de forma descritiva estas histdrias, sendo o primeiro movimento para
orquestra (cordas, percussao e piano), o segundo para orquestra e solistas (soprano e baritono),
0 terceiro para orquestra e coro, finalizando com o Kuarup, ritual finebre dos indios do Xingu,
para coro, orquestra e solistas.

Marcelo Jardim regene

Cursou mestrado e bacharelado em regéncia na Escola de MUsica da
UFRJ. Estudou com os maestros Roberto Duarte, Guilhermo Scarabino,
Osvaldo Ferreira, Roberto Tibiriga, André Cardoso e com o compositor
e regente Ernani Aguiar. Aperfeigoou-se com Jerry Junkin, Robert Rey-

nolds, Kevin Sedatole e Richard Floyd, na University of Texas at Austin
—USA, bem como participou de cursos na Juiliard School of Music, em Nova York e dos cursos
promovidos pela OSESP com o maestro Kurt Masur. Atuou como diretor artistico da Banda Sinfo-
nica da CSN, em Volta Redonda, e da Orquestra Sinfénica Jovem da Fundagao CSN, em inlime-
ros concertos pelo projeto CSN in Concert. Apresentou-se junto a Orquestra Sinfonica Nacional
do Equador, Orquestra Petrobras Sinfonica, Orquestra Sinfonica da UFRJ, Orquestra e Banda
Sinfonica da Universidade de Wisconsin-Superior, Orquestra de Sopros Brasileira, Orquestra
de Sopros de Caxias do Sul, Banda Sinfonica Jovem do Estado de S&o Paulo, Banda Sinfoni-
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ca Municipal de La Corufia dentre outros grupos de prestigio. Atualmente € diretor artistico da
Orquestra Sinfonica de Mogi das Cruzes e do projeto Orquestra Sinfonica Jovem Minha Terra
Mogi e diretor musical da Orquestra de Sopros da UFRJ. E membro WASBE (World Association
of Symphonic Bands and Ensembles). Como regente e arranjador, atua regularmente ao lado
de inimeros nomes da musica brasileira e internacional, a exemplo de Ivan Lins, Gilberto Gil,
Toquinho, Guilherme Arantes, Flavio Venturinni, Altamiro Carrilho, Dale Underwood, Fred Mills,
Beth Carvalho, Moraes Moreira, Nana Caymmi e Grupo Boca Livre. Atua como coordenador téc-
nico do Projeto EdigGes de Partituras para Bandas, bem como professor nos Painéis de MUsica
para Bandas, ambos promovidos pela Funarte. A convite da Yamaha latino-americana, vem atu-
ando como regente e palestrante de seminarios, realizados na América do Sul.
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Camerata Antiqua de Curitiba (Curitiba Camerata Antiqua)
Maestro Emérito (Emeritus Conductor) Roberto de Regina

Conselho Artistico (Artistic Council) 2008/2009

Ensaiadores (Coaching) Helma Haller, Atli Ellendersen

Coordenadora de MUsica da Fundagao Cultural de Curitiba

(Music Advisor of Fundagao Cultural de Curitiba) Janete Andrade

Coordenacgdo Administrativa (Coordination) Darci Almeida, Francisco de Freitas Jr.
Representantes (Representatives) Ivan Morais, Juarez Bergmann Filho

Orquestra (Orchestra)

Violinos (violins) Atli Ellendersen (spalla), Juarez Bergmann Filho,
Walter Hoerner, Marco Damm, Francisco de Freitas Jr.,

Vanessa Savytzky Schiavon, Silvanira Bermudes, Moema Cit Meyer
Violas (viols) Roberto Hubner, Aldo Villani,

Helena Alice Carollo Damm, Edna Rytzmann Savytzky

Violoncelos (Cellos) Ivo Meyer, Thomas Jucksch

Contrabaixo (Double-bass) Martinho Lutero Klemann

Orgdo/Cravo (Organ / Harpsichord) Cornelis Kool

Coro (Choir)

Sopranos (Soprans) Silvia Suss Marques, Darci Almeida,

Ana Vargas, Naura Sant’Ana, Helma Haller

Contraltos (altos) Fatima Castilho, Cissa Duboc, Mirta Schmitt, Daniele Oliveira (convidada)
Tenores (Tenors) Marcos Brito, lvan Morais, Alexandre Mousquer, Maico Sant’/Anna
Baixos (Basses) Ademir Mauricio, José Brazil, Claudio de Biaggi, Fernando Klemann

Orientadora Vocal (Vocal advisor) Neyde Thomas

Ficha Técnica (Technical Staff)

Coordenador Administrativo e de Produgao

(Administrative and Production Coordinator) Agnaldo Oliveira

Assistentes de Produgao (Production assistants)

Valdecir Pereira, Alicio Cardoso, Altair de Oliveira

Arquivistas (Archivists) Marcus Schmidt, Darci Almeida, Marcos Brito

Assessoria Administrativa (Administrative support) Maricléia Kamaroski, Mdrcia Squiba
Afinagao Cravo, Orgéo, Piano (Organ, harpsichord, piano tuning) Donizeti Bonifacio, Antdnio Silva

Enderecos

Clube Concérdia

Rua Pres Carlos Cavalcanti, 815
Sao Francisco

Telefone (41) 3225-4495

Paréquia N. Sa. do Carmo
Avenida Marechal Floriano Peixoto, 8.520 Carmo
Telefone (41) 3276-1936

Igreja Bom Jesus
Praca Rui Barbosa, s/n Centro
Telefone (41) 3281-7700

Paréquia Bom Pastor
Rua Victdrio Viezzer, 810 Vista Alegre
Telefone (41) 3335-5552

Paréquia Nossa Senhora Aparecida
Avenida Nossa Senhora Aparecida, 1.637 Seminario
Telefone (41) 3274-3477

Paréquia S&o Judas Tadeu
Rua Carlos de Laet, 2.495 Vila Hauer
Telefone (41) 3276-4021

Pardéquia S&o Pio X
Rua Hermes Fontes, 1.073 Batel
Telefone (41) 3244-4463

Capela Santa Maria — Espago Cultural
Rua Conselheiro Laurindo 273
Telefones (41) 3321-2840 / 3321-2841/ 3321-2842
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(Municipal Government of Curitiba)

Prefeito (Mayor) Beto Richa
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(Cultural Foundation of Curitiba)

Presidente (President) Paulino Viapiana
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José Roberto Langa, Lucy Daros,

Nilton Cordoni Jr., Valéria Marques Teixeira
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(Music advisor of Cultural Foundation of Curitiba) Janete Andrade
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